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ПЕРЕДМОВА 
Задачі IV курсу наступні: 

I. Сольфеджіо 
1. Інтонаційні вправи: 

• продовжити інтонаційні вправи з акордами, їх спроможністю 
розв’язуватись у різні тональності з урахуванням енгармонічної 
заміни; з послідовностями, що містять фригійські звороти, альтеровані 
акорди, відхилення, модуляції; 

• продовжити розвиток тональної техніки, інтервальної техніки; 
• читати з листа одноголосся, ансамблеві твори, хорові твори (в тому 

числі поліфонію Й. С. Баха, В. Мартинюк тощо), інструментальні 
твори в перекладі для хору. 

2. Визначати на слух: 
• діатонічні інтервали у двоголосних фразах, альтеровані інтервали з 

розв’язанням; 
• акорди з оберненнями поза тональністю: ММаж7, ММін7, МЗм7, Зм7; 
• ММаж7, МЗм7, Зм7 із розв’язанням у різні тональності з урахуванням  

енгармонічної заміни; 
• речення, що містять найбільш вживані гармонічні звороти, відхилення 

і модуляції. 

3. Диктанти: 
• одно-, дво-, триголосні відповідно до рівня групи; 
• темброві, як solo будь-якого інструменту у супроводі оркестру; 
• темброві, як заповнення відсутніх фрагментів у наданій квартетній або  

оркестровій партитурі. 

II. Гармонія: 
• протягом року системно працювати над гармонізацією мелодії за участю 

альтерованих акордів DD, відхилень, модуляцій у тональності I ступеню 
спорідненості; 

• ознайомитися з такими важливими явищами в гармонії як: 
- модуляція в далекі тональності (поступова та раптова); 
- неакордові звуки, органний пункт; 
- мажоро-мінор; 
- нові техніки композиції в сучасній музиці. 

III. Ритм: 
Працювати над більш складними дво-триголосними партитурами, що 

містять синкопи, дрібні тривалості, фігури з особливим розподілом тривалостей 
(тріолями, квінтолями, септолями тощо), мішані розміри, перемінні розміри. 
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IV. Інструменти: 
• записувати як диктант оркестрові теми, що проводяться двома різними 

інструментами в унісон, октаву, терцію або сексту, в тембровому 
варіюванні; 

• записувати їх відповідно викладу в оркестровій партитурі (у відповідних 
ключах і транспонуванні). 

V. Аналіз: 
• аналізувати фрагменти музичних творів, що містять різноманітні 

модуляційні процеси, альтеровані співзвуччя, ускладнення музичної 
тканини неакордовими звуками, органний пункт, засоби мажоро-мінору; 

• особливу увагу приділити аналізу експозиційних частин у творах 
віденської класичної школи: будуванню форми, мелодичних ліній, 
ритміки, ролі гармонічних функцій. 

VI. Творчість: 
• створювати для різних інструментів дуети, тріо, квартети спочатку в 

формі періоду, а потім у 2-3-частинних простих формах у жанрі менуету, 
в стилі віденських класиків (у групах менш підготовлених, менш 
обізнаних у роботі з ключами «до» та інструментами симфонічного 
оркестру, можна пропонувати створювати дуети, тріо для ансамблів будь-
якого іншого інструментального або вокального складу із записом у 
клавірі); 

• вміти скласти та записати п’єсу для будь-якого духового або струнного 
інструменту у супроводі фортепіано; 

• вміти заповнити відсутні фрагменти в хоралах Й. С. Баха, створити 
самостійно хорал у такому ж стилі; 

• вміти гармонізувати варіантно у вільній фактурі мелодії українських 
народніх пісень.  
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Й
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рі
в,

 т
ем

б-
ро

ве
 ва

рі
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РОЗДІЛ I 
Практичні завдання 

Тиждень 1-2 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи. 
Повторити: 
а) гами усіх видів; 
б) головні септакорди з оберненнями (II7,VII7. D7, DD7); 
в) найбільш вживані звороти з ними; 
г) фригійські звороти в мелодії, в басу. 

2. Визначати на слух: 
а) септакорди з оберненнями поза тональністю (ММаж7,  

ММін7, МЗм7 ,Зм7, D9 , D7
6); 

б) послідовності у чотириголоссі з гармонічними 
зворотами,  що містять обернення II7, VII7, D7, 
різновиди DD7, фригійські звороти. 

3. Співати по нотах:  
а) Одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся: Й. С. Бах. Добре темперо-

ваний клавір, II том (далі — ДТК II), Прелюдія h-moll 
(робота над партіями); 

4. багатоголосся (читання з листа). 
5. Диктанти: 

1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Повторення матеріалу III курсу. 
1. Повторити конспекти з гармонії, надані в посібнику 

«Теорія музики (III курс)». 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки 

Скуратовського В. І. (діатонічні секвенції, подвійна 
домінанта). 

3. На фортепіано: грати найбільш вживані звороти з 
оберненнями II7, VII7, D7, різновидами DD7, фригійськими  
зворотами. Використати приклади конспекту з гармонії, 
що знаходиться в посібнику «Теорія музики III курс». 

III. Ритм ——————— 

IV. Інструменти ——————— 

V. Аналіз Аналізувати структуру, гармонію, рух голосів у менуетах 
Й. С. Баха, Й. Кригера, Г. Генделя з метою перекладання їх 
для дуету духових інструментів, а потім самостійного 
створення дуетів у такому ж стилі: 
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Й. С. Бах. Менует (із зошита Анни Магдалени Бах) 

 

 
 

Й. С. Бах. Менует (із зошита Анни Магдалени Бах) 

 

 
 

Й. Кригер. Менует 
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Г. Гендель. Менует 

 

 

VI. Творчість 1. Менуети  Й. С. Баха, Й. Кригера,  Г. Генделя  перекласти 
для дуету духових інструментів (склад обрати 
самостійно). 

2. Створити дуети на наданий верхній голос для  
запропонованого складу духових інструментів: 
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Тиждень 3-4 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати чотириголосні послідовності з відхиленнями в 

мажорі: 
T  D3

4 → VI  D3
4 → S  D3

4 → II  II7
г K  D7  T; 

T  D2 → S6  D2 → II6  II5
6  DD5

6  K  D7  T 
і окремі звороти, що наведені в конспекті (№№ 1а, 1б, 
2а, 2б, 3);  

2. хорали за темою «Відхилення в мажорі».  
3. Визначати на слух  2-4-тактові побудови з відхиленнями в 

мажорі. 
4. Співати по нотах: 

а) Одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся: Й. С. Бах. ДТК II, Прелюдія 

h-moll (виконання дуетами та з фортепіано); 
в) багатоголосся (читання з листа): Дж. Россіні. Опера 

«Вільгельм Тель». Хор з II дії тощо. 
5. Диктанти: 

а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) темброві. 

 

II. Гармонія Відхилення в мажорі. Хроматичні секвенції в мажорі. 
1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті. 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки 

В. Скуратовського «Задачі по гармонії. Частина 1» (далі 
— «Задачі 1»), №№ 1, 3, 5, 7, 9 (б), №№ 1, 3, 5, 7, 9 (в). 

3. На фортепіано: грати в чотириголоссі фрази з найбільш 
вживаними зворотами, що містять відхилення в мажорі 
(конспект: приклади №№ 1а, 1б, 2а, 2б, 3). 

III. Ритм Дводольні ритмічні партитури (2/4, 4/4) за участю дрібних 
тривалостей. Використати Тренувальний лист «Ритм» № 12. 

IV. Інструменти Дублювання в унісон тембрів двох різних інструментів в 
оркестрових партіях. 
Диктанти, над якими працювали на занятті, записати 
відповідно до викладу в оркестровій партитурі. 

V. Аналіз Аналізувати структуру, гармонію, рух голосів у менуетах 
Й. С. Баха, Г. Генделя, Й. Гайдна з метою перекладання їх 
для дуету струнних інструментів, а потім самостійного 
створення дуетів у такому ж стилі: 
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Й. С. Бах. Менует (із зошита Анни Магдалени Бах) 

 

 

 
 

Й. С. Бах. Менует (із зошита Анни Магдалени Бах) 

 

 
 

Г. Гендель. Арія з сюїти 
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Й. Гайдн. Канон (Менует) 

 

 

VI. Творчість 1. Менуети Й. С. Баха, Г. Генделя, Й. Гайдна перекласти для 
дуету струнних інструментів (склад обрати самостійно). 

2. Створити дуети на наданий верхній голос для 
запропонованого  складу струнних інструментів: 
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Тиждень 5-6 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати чотириголосні послідовності з відхиленнями в 

мінорі: 
t  D3

4 → VI  D3
4 → s  II7  K  D7  t; 

t  D2 → s6  D5
6 → VII  D2 → III6  D5

6 → VI  II3
4  DD3

4  K  
D7  t 
та окремі звороти, що наведені в конспекті (№№ 4а, 4б, 
5а, 5б, 6);  

2. хорали за темою «Відхилення в мінорі». 
3. Визначати на слух 2-4-тактові побудови з відхиленнями в 

мажорі. 
4. Співати по нотах: 

а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся: Й. С. Бах. ДТК II, Прелюдія 

а-moll (робота над партіями); 
в) багатоголосся (читання з листа): Е. Гріг. Хор із музики 

до драми «Олаф Трігвасон». 
5. Диктанти: 

а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) темброві: 

Р. Вагнер. «Політ валькірій» (дублювання в унісон 
cornі + trombe). 
 

II. Гармонія Відхилення в мінорі. Хроматичні секвенції в мінорі. 
1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті. 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 1» 

№№ 2, 4, 6, 8, 10 (б), №№ 2, 4, 6, 8, 10 (в). 
3. На фортепіано: грати в чотириголоссі фрази з найбільш 

вживаними зворотами, що містять відхилення в мінорі 
(конспект: приклади №№ 4а, 4б, 5а, 5б, 5в). 

III. Ритм Продовжити роботу з дводольними ритмічними  
партитурами (2/4, 4/4) за участю дрібних тривалостей. 
Використати Тренувальний лист «Ритм» № 12. 

IV. Інструменти Дублювання в унісон тембрів двох різних інструментів в 
оркестрових партіях. 
Диктант, над яким працювали в класі, записати відповідно до 
викладу в оркестровій партитурі: Р. Вагнер. «Політ 
валькірій»  (дублювання в унісон cornі + trombe). 

V. Аналіз Аналізувати гармонію в триголосних інструментальних 
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ансамблях (тріо духових, тріо струнних інструментів) — 
експозиційний період (однотональний): 

 

 
 
 

 

 

VI. Творчість Створити і записати партитуру (експозиційний період) в 
жанрі менуету для тріо духових (fl. + ob. + fag.) і тріо 
струнних інструментів (v-no I + v-no II + cello). Перше 
речення надається: 

21
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Тиждень 7-8 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати чотириголосні побудови з відхиленнями за 

участю побічних субдомінант: 
T  II3

4 + D + D5
6 → II  II7

г  D3
4  T; 

T D3
4→ VI  II7

г + D3
4 → D; 

t  II2 + D5
6 → VIIн, VIIн  II2

г + D5
6 → VI 

та приклади № 7 з конспекту по гармонії; 
б) хорали за темою «Відхилення за участю побічних 

субдомінант». 
2. Визначати на слух побудови з відхиленнями за участю 

побічних  субдомінант. 
3. Співати по нотах: 

а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся: Й. С. Бах. ДТК II, Прелюдія 

а-moll (дуети та спів із фортепіано); 
в) багатоголосся (читання з листа): В. Моцарт. Хор 

«Літній вечір». 
4. Диктанти: 

а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) темброві. 

II. Гармонія Відхилення за участю побічних субдомінант. 
1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті. 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 1» №№ 

1 — 4 (а), 1 — 5 (б). В групах більш підготовлених — 1 — 
5 (в). 

3. На фортепіано: грати транспонуючі секвенції (перші 
ланки  секвенцій — гармонічні звороти, що запропоновані 
у  прикладах №№ 8а, 8б). 

III. Ритм Робота з тридольними ритмічними  партитурами  (3/4) за 
участю дрібних тривалостей. Використати Тренувальний 
лист «Ритм» № 12а. 

IV. Інструменти Дублювання в октаву тембрів двох різних інструментів в 
оркестрових партіях. 
Диктанти, над якими працювали на занятті, записати 
відповідно до викладу в оркестровій партитурі. 

V. Аналіз Аналізувати гармонію середніх розділів менуету. Звернути 
увагу на використання хроматичних секвенцій. 
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 Експозиція 

 

 
 

       Середній розділ 1-й варіант 

 

 
 

         2-й варіант 

 

 
        3-й варіант 
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        Реприза 

 

 

VI. Творчість Створити за допомогою секвенцій середній розділ менуету 
для тріо струнних (v-no, v-le, cello) та тріо духових (fl., ob., 
fag.) інструментів (менш підготовлені студенти можуть 
виконати запис для клавіру). Закінчення експозиції і початок 
середини надаються. 
Примітка: слід взяти до уваги, що перше речення – модулюючий період C – G (дивись 
зразок в розділі V«Аналіз»), тому завершення середнього розділу повинно підвести 
до тональності C – dur, з якої почнеться реприза. 
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Тиждень 9-10 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати модуляційні побудови із мажору в 

тональності  III та V ступеней (напрямок  D): 
T  D6   D5

6  T = VI   Л2 (DDVII7
 –3)  K  D7  t  (C → e); 

T6  DDVII2   II7
г  D3

4  T = S  Л2 (DD5
6 +1–5)  K  D7  Т  (C → 

G); 
б) хорали за темою «Модуляційні побудови із мажору 

(напрямок D)». 
2. Визначати на слух гармонію в модуляційних побудовах із 

мажору в тональності III та V ступеней. 
3. Співати по нотах: 

а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся: Й. С. Бах. ДТК I, Прелюдія а-

moll (робота над партіями); 
в) багатоголосся (читання з листа). 

4. Диктанти: 
а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) темброві: 

Ф. Шуберт. Симфонія № 8, I ч., г. п. (дублювання в 
октаву cello + contrabasso). 

II. Гармонія Модуляція із мажору в тональності III та V ступеней 
(напрямок D). 
1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті. 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 1» 

№№ 1, 3, 5, 7 (б), №№ 1, 3, 5, 7 (в). Перед виконанням 
гармонізацій корисно проаналізувати розділ а — №№ 1, 3, 
5, 7. 

3. На фортепіано: грати модуляційні побудови із мажору в 
тональності III та V ступеней (приклади №№ 9а, 9б). 

III. Ритм Продовжити роботу з тридольними  ритмічними  
партитурами  (3/4) за участю дрібних тривалостей. 
Використати Тренувальний лист «Ритм» № 12а. 

IV. Інструменти Дублювання в октаву тембрів двох різних інструментів в 
оркестрових партіях. 
Диктант, над  яким працювали на занятті (Ф. Шуберт. 
Симфонія № 8, I ч., г. п. (дублювання в октаву cello + 
contrabasso), записати відповідно до викладу в оркестровій 
партитурі. 
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V. Аналіз 1. Аналізувати одноголосні мелодії, що містять модуляції в 
споріднені тональності: 

 
 
 
 
 

 

 
 
 
2. Аналізувати гармонію експозиційних періодів менуетів, 

що містять модуляцію в тональність V ступені: 
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1 

 

 
 
    2 

 

 
 

    3 

 

 
 

    4 
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VI. Творчість 1. На надане перше речення (одноголосне) створити 
друге — модуляційне (дивись зразок у розділі «Аналіз»).  
D-dur 

 
       h-moll 

 
       B-dur 

 
       g-moll 

 

2. Студентам, які успішно впоралися з попередніми 
завданнями, пропонується створити експозицію 
менуету — триголосний період, модулюючий із мажору 
в домінантову тональність. Тема надається: 
 D-dur 
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Тиждень 11-12 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати в чотириголоссі модуляційні побудови із 

мінору в тональності III, V та VII ступеней (напрямок 
D): 
t  D2

6 –5  t6  D3
4  t = VI  мDDVII7  K  D7  T  (a → C); 

t  II7  DDVII2  t6 = S6  II3
4  DD3

4 –5  K  D7  t (T)  (a → e, E); 
t6  s2+1  t6  D3

4  t  s3
4 +1  t = II  II7

г  K  D7  T  (a → G); 
б) хорали за темою. 

2. Визначати на слух гармонію в модуляційних побудовах із 
мінору в тональності III, V та VII ступеней. 

3. Співати по нотах: 
а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся: Й. С. Бах. ДТК I, Прелюдія а-

moll (дуети і спів з фортепіано); 
в) багатоголосся (читання з листа): Р. Шуман. Хор «Сон»,  

В. Моцарт. Реквієм, № 9. 
4. Диктанти: 

а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) темброві. 

 

II. Гармонія Модуляція із мінору в тональності III, V та VII ступеней 
(напрямок D). 
1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті. 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 1» 

№№ 2, 4, 6, 8 (б), №№ 2, 4, 6, 8 (в). Перед виконанням 
гармонізацій корисно проаналізувати розділ а — №№ 2, 4, 
6, 8. 

3. На фортепіано: грати модуляційні побудови із мінору в 
тональності III, V та VII ступеней (приклади №№ 10а, 
10б). 

III. Ритм Робота з тридольними ритмічними  партитурами (3/8) за 
участю дуже дрібних тривалостей. Використати 
Тренувальний лист «Ритм» № 12б. 

IV. Інструменти Дублювання в октаву тембрів двох різних інструментів в 
оркестрових партіях. 
Диктанти, над якими працювали на занятті, записати 
відповідно до викладу в оркестровій партитурі. 
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V. Аналіз Аналізувати зразок — тріо струнних інструментів: 
а) будова експозиційного періоду; 
б) сполучення експозиції з середнім розділом; 
в) засоби створення середнього розділу: 

 

 

 

VI. Творчість Надане перше речення продовжити до періоду (експозиція); 
додати середній розділ: 
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Тиждень 13-14 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати чотириголосні модуляційні побудови із 

мажору в тональності  II, IV та VI ступеней 
(напрямок S): 
T  D3

4  T6  D3
4 → II = t  S5

6 +1  K  D7  (C → d); 
T  II2  D6  D5

6  T  T6  D5
6 → S (s) = T (t) S6  II5

6 +1–5  K  D7  
T (t)  (C → F, f ); 
T6  T5

6  DDVII2  DDVII2–3  T6  D3
4  T  D2 → S6  S6 = VI6  

DDVII5
6 –3  K  D7  t  (C → a); 

б) хорали за темою. 
2. Визначати на слух  модуляційні побудови в тональності   

II,  IV та VI ступеней. 
3. Співати по нотах: 

а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся: Й. С. Бах. ДТК I, Прелюдія  

е-moll (робота над партіями); 
4. багатоголосся (читання з листа). 
5. Диктанти: 

а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) темброві: 

Ж. Бізе. Опера «Кармен». «Циганська пісня» 
(паралельний рух в терцію  fl. I + fl. II). 

II. Гармонія Модуляція із мажору в тональності II, IV та VI ступеней 
(напрямок S). 
1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті. 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 1» 

№№ 1, 3, 5, 7 (б), №№ 1, 3, 5, 7 (в). Перед виконанням 
гармонізацій корисно проаналізувати розділ а — №№ 1, 3, 
5, 7. 

3. На фортепіано: грати модуляційні побудови із мажору в 
тональності II, IV та VI ступеней (приклади № 11а). 

III. Ритм Ускладнення ритмів у дводольних партитурах квінтолями і 
септолями. Використати Тренувальний лист «Ритм» № 13. 

IV. Інструменти Паралельний рух в терцію: Ж. Бізе. Опера «Кармен». 
«Циганська пісня» (паралельний рух в терцію  fl. I + fl. II). 

V. Аналіз Аналізувати зразок менуету у формі da capo — тріо духових 
інструментів: 
а) будова експозиційного періоду; 
б) сполучення експозиції з середні розділом; 
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в) засоби створення середнього розділу; 
г) реприза у формі da capo. 

 

 

 

 

VI. Творчість Надані експозиції менуетів В. Моцарта перекласти для тріо 
духових інструментів (склад обрати самостійно); додати 
середній розділ: 
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Тиждень 15-16 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати чотириголосні модуляційні побудови із 

мінору в тональності  IV та VI  ступеней (напрямок 
S): 
t  III  s  D  D2  t6  D4

6  t = d  D7  VI  s7+1  K  D7  t  (c → f); 
t  II2  DD2  D6  D5

6  t = III  S  DD5
6 +1–5  K  D7  T  (c → As); 

2. хорали за темою. 
3. Визначати на слух модуляційні побудови із мінору в 

тональності IV та VI ступеней. 
4. Співати по нотах: 

а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся: Й. С. Бах. ДТК I, Прелюдія е-

moll (спів дуетами та з фортепіано); 
в) багатоголосся (читання з листа). 

5. Диктанти: 
а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) тембровий, наприклад: 

Ф. Шуберт. Симфонія № 7, I ч., п. п. (ob. I, II в терцію 
+ fag. I, II в терцію з дублюванням в октаву). 

II. Гармонія Модуляція із мінору в тональності IV та VI ступеней 
(напрямок S). 
1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті. 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 1» 

№№ 2, 4, 6, 8 (б), №№ 2, 4, 6, 8 (в). Перед виконанням 
гармонізацій корисно проаналізувати розділ а — №№ 2, 4, 
6, 8. 

3. На фортепіано: грати модуляційні побудови із мінору в 
тональності IV та VI ступеней (приклади № 11б). 

III. Ритм Повторення та закріплення набутих навичок. 

IV. Інструменти Диктант, над яким працювали на занятті, Ф. Шуберт. 
Симфонія № 7, I ч., п. п. (ob. I, II + fag. I, II в терцію з 
дублюванням в октаву), записати відповідно до викладу в 
оркестровій партитурі. 
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V. Аналіз Аналізувати зразок менуету для тріо струнних інструментів у 
простій тричастинній формі: 

 

 

 

 

VI. Творчість До обраного самостійно складу інструментального ансамблю 
створити менует у стилі віденських класиків. Тема надається. 
В репризі бажано повернутись у вихідну тональність: 
       g-moll 

 
       G-dur 
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  A-dur 

 
       c-moll 
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Тиждень 17.  
Контрольні завдання (письмові) 

I. Сольфеджіо 1. Написати диктант 1-2-3-голосний, відповідно до рівня 
групи. 

2. Визначити на слух з 3-х програвань і записати цифровкою 
гармонію чотиритактних побудов, що містять відхилення  
та найбільш вживані гармонічні звороти. 

II. Гармонія Гармонізувати мелодію з модуляцією в тональність 
I ступеню спорідненості. 

III. Аналіз Аналізувати гармонію в партитурі твору (інструментальний 
ансамбль). 

 

Контрольні завдання (усні) 

I. Сольфеджіо 1. Проспівати модуляцію із мажору або мінору в тональність 
I ступеню спорідненості. 

2. Визначити на слух тональності, в які відбулися 
відхилення та модуляції. 

II. Гармонія 1. Зіграти на фортепіано секвенцію за участю типових 
гармонічних зворотів. 

2. Зіграти модуляцію у формі речення в тональності 
I ступеню спорідненості (напрямок D). 
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Тиждень 18-19 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати чотириголосні модуляційні побудови у 

віддалені тональності  (II ступеню спорідненості): 
T  D6  D5

6  T  D2 → S6
г=II6  DD5

6 +1–5  K  D7  (C → Es); 
T  VII7  D5

6  T  VII7 → II = Sг  DD5
6 +1–5  K  D7  T  

(C → A); 
t  D6  D5

6  t  II2 + D5
6 → VIIн = D  D7  VI  DDVII7–3  K  D7  

t  (a → c); 
t6  D3

4  t  D2 → D6  D4
6 → D = VI  s7+1  K  D7  t  (a → gis); 

б) хорали за темою. 
2. Визначати на слух: 

а) тональності, в які відбувається модуляція; 
б) чотириголосні акордові фрази, що містять варіанти 

гармонізації фригійських зворотів в мелодії. 
3. Співати по нотах: 

а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся: Й. С. Бах. ДТК I, Прелюдія 

еs-moll (I частина — спів з фортепіано); 
в) багатоголосся (читання з листа): 

Й. С. Бах. ДТК I, експозиції фуг C-dur, h-moll, B-dur. 
4. Диктанти: 

а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) темброві: 

Е. Гріг. «Ранок» (fl., ob. — зміна регістрів, темброве 
варіювання теми), 
Л. Бетховен. Квартет ор. 14, № 1, I ч. (v-le + cello, v-no 
– зміна регістрів, темброве варіювання теми). 

II. Гармонія II, III ступені спорідненості тональностей. Поступова 
модуляція у віддалені тональності. 
1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті № 12а, 

12б,  музичні приклади. 
2. Письмово: гармонізувати мелодії із збірки 

В. Скуратовського «Задачі  по гармонії. Частина 2» 
(далі — «Задачі 2»), с. 10,  №№ 1 — 3 (а); с. 14, №№ 1 —
 3 (б). 

3. На фортепіано: знайти спільний тризвук і поєднати через 
нього тональності: G – fis, e — g, G — B, e — A, G — E, 
e — cis, G — Es, e — c. Використати приклад № 12а із 
«Конспекту з гармонії». 
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III. Ритм Ускладнення ритмів у тридольних партитурах квінтолями і 
септолями. Використати Тренувальний лист «Ритм» № 13а. 

IV. Інструменти Зміна регістрів, темброве варіювання теми: 
Е. Гріг. «Ранок» (fl., ob. в чергуванні); 
Л. Бетховен. Квартет ор. 14, № 1, I ч. (v-le + cello, v-no в 
чергуванні). 

V. Аналіз Аналізувати засоби переходу в споріднені і віддалені 
тональності в наведених фрагментах: 

Л. Бетховен. Соната № 23, I ч. 
    e-moll 

 

 
    c-moll 
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    As-dur 

 
 

В. Моцарт. Реквієм, Лакрімоза 
         d-moll                                                 F-dur                   a-moll 

 
         c-moll 

 
Ф. Шопен. Полонез № 4 c-moll 

        Es-dur                                     f-moll  C-dur 

 

VI. Творчість ——————— 
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Тиждень 20-21 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
продовжити співати чотириголосні модуляційні побудови  
у найбільш віддалені тональності III ступеню 
спорідненості (поступовий рух через декілька 
тональностей): 
T  D6  D5

6  T = D  D2  t6  D4
6  t = III  D3

4  T = D  D7  VI  II3
4  

K  D7  t  (H → e → C → f), (E → a → F → b); 
t  D6  D5

6  t = s  D2  T6  D4
6  T = III  D3

4  t = s  D2  T6  D4
6  

T = VI  s5
6 +1  K  D7  t  (f → C → a → E → gis), (b → F → 

d → A → cis). 
2. Визначати на слух: 

а) тональності, в які відбувається модуляція; 
б) чотириголосні акордові фрази, що містять варіанти 

гармонізації фригійських зворотів  в басу. 
3. Співати по нотах: 

а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся: Й. С. Бах. ДТК I, Прелюдія  

еs-moll (II частина — спів з фортепіано); 
в) багатоголосся (читання з листа): 

Й. С. Бах. ДТК II, експозиції фуг C-dur, h-moll, g-moll, 
Й. С. Бах. Хорали №№ 6, 7, 8. 

4. Диктанти: 
а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) тембровий, наприклад: 

А. Дворжак. Симфонія № 9, I ч., г. п. (зміна регістрів, 
темброве варіювання теми: corno, cl., fag. + tr-be, fl.). 

II. Гармонія Неакордові звуки. Органний пункт. 
1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті (№№ 13, 

14). 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 2», 

с. 33, №№ 1 — 3 (а) — затримання; с. 40, №№ 1 — 3 (а) — 
прохідні та допоміжні звуки, предйом. 

3. На фортепіано: знайти поступові кроки для переходу у 
віддалені тональності: g → Ges, E → g, C → cis, d → As. 

III. Ритм ——————— 

IV. Інструменти Зміна регістрів, темброве варіювання теми: 
А. Дворжак. Симфонія № 9, I ч., г. п. (corno, cl, fag. + tr-
be, fl.). 
* Більш підготовлені студенти можуть записати теми у відповідних 
ключах і в транспонуванні. 
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V. Аналіз 1. Аналізувати каденції в хоралах Й. С. Баха №№ 6, 7, 8 
(читання з листа в класі); 

2. Аналізувати зразки найбільш типових каденційних 
зворотів, що містяться в хоралах Й.С. Баха. 

 

 

VI. Творчість Дописати відсутні фрагменти в каденціях хоралу Й. С. Баха 
№ 92 «O, Jesu Christ, du höchstes Gut»: 
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Тиждень 22-23 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи за темою «Енгармонізм  акордів» 
(ММаж7, ММаж7–5): 
а) ММаж7 як D7, DD7, DD3

4 +1–5 в мажорі, DDVII5
6 –3 в 

мінорі, ММаж7–5 як D7–5, DD7–5, D3
4 –5, DD3

4 –5; 
б) співати приклади, що розміщені по цій темі в розділі 

«Гармонія». 
2. Визначати на слух ММаж7, ММаж7–5 в різноманітних 

значеннях. 
3. Співати по нотах: 

а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся; 
в) багатоголосся (читання з листа): 

Й. С. Бах. Хорали №№ 12, 102. 
4. Диктанти: 

а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) тембровий, наприклад: 

А. Дворжак. Симфонія № 9, IV ч., г. п. (tr-be + corni —
— solo в середніх голосах фактури). Записати тему з 
визначенням гармонії. 

II. Гармонія Енгармонізм акордів (ММаж7, ММаж7
–5). 

1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті (№№ 15а, 
15б). 

2. Розв’язувати письмово і на ф-но: 
ММаж7 як D7, DD7, DD3

4 +1–5 в мажорі, DDVII5
6 –3 в мінорі,; 

ММаж7–5 як D7–5, DD7–5, D3
4 –5, DD3

4 –5; 
3. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 2», 

с. 21, №№ 1 — 3 (а) — поступова модуляція у віддалені 
тональності; с. 25, №№ 1 — 3 (а) — поступова модуляції у 
віддалені тональності. 

III. Ритм Ритмічні партитури з  мішаними розмірами (5/4, 7/4, 5/8,7/8).  
Використати Тренувальний лист «Ритм» № 14. 

IV. Інструменти Інструментальні соло в середніх голосах оркестрової 
тканини. 
Диктант, над яким працювали на занятті (А. Дворжак. 
Симфонія № 9, I ч., г. п. (tr-be + corni)), записати відповідно 
до викладу в оркестровій партитурі. 
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V. Аналіз 1. Аналізувати каденції в хоралах Й. С. Баха №№ 12, 102. 
2. Продовжити аналіз типових каденційних зворотів, що 

містяться в хоралах Й. С. Баха 

 

 

VI. Творчість 1. Гармонізувати надану мелодію в стилі хоралів Й. С. Баха. 
2. Порівняти з гармонізацією Й. С. Баха (хорал № 93 «Wach 

auf, mein Herz»). 
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Тиждень 24-25 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи за темою «Модуляція через 
енгармонізм D7» (Ммаж7, Ммаж7 -5): 
а) співати чотириголосні модуляційні побудови в далекі 

тональності через енгармонізм D7: 
Т6  DD7  D3

4  T  Т6  DD7 = S5
6 +1  К  D7  Т (t)  (C → Fis, fis); 

T  D2 → D6  D4
6 → D  D7 = DD3

4 +1–5  K  D7  T  (C → H); 
б) хорали за темою. 

2. Визначати на слух ММаж7 та ММаж7
–5 в різноманітних 

значеннях, а також визначати тональність, в яку відбулася 
модуляція. 

3. Співати по нотах: 
а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся; 
в) багатоголосся (читання з листа). 

4. Диктанти: 
а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) тембровий, наприклад:  

Ф. Шуберт. Симфонія № 8, I ч., п. п. (записати партію 
віолончелі з визначенням гармонії). 

II. Гармонія Модуляція через енгармонізм ММаж7 та ММаж7
–5  (D7). 

1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті (№ 16). 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 2», с. 104, 

№№ 1 — 3, 6 (а). 
3. На фортепіано: 

а) розв’язувати ММаж7 в можливі тональності з 
урахуванням енгармонічної заміни; 

б) в групах А грати побудови у вигляді речення у віддалені 
тональності (C → H, C → fis, a → Es, a → B) через 
енгармонізм ММаж7. 

III. Ритм Ритмічні партитури з перемінними розмірами. Використати 
Тренувальний лист «Ритм» № 15. 

IV. Інструменти Інструментальні соло в середніх голосах оркестрової тканини: 
 Ф. Шуберт. Симфонія № 8, I ч., п. п. (записати партію 
віолончелі з визначенням гармонії). 

V. Аналіз Аналізувати приклади, що містять модуляцію через 
енгармонізм ММаж7, ММаж7

–5: 
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Р. Шуман. «Любов поету», «Я вранці в саду зустрічаю» 
    B-dur                                                                   H-dur 
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В. Моцарт. Соната № 8 a-moll 
    F-dur 

 
                                                                    e-moll 
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Л. Бетховен. Соната №26, тема вступу 

 

 
 

Ф. Шопен. Прелюдія № 17 As-dur 

         As-dur                                                                  A-dur 

 

  

VI. Творчість ——————— 
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Тиждень 26-27 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи за темою «Модуляція через 
енгармонізм Зм7»: 
а) зменшений септакорд розв’язувати, як обернення VII7  

і як обернення DDVII7; 
2. співати хорали за темою. 
3. Визначати на слух обернення Зм7 в різноманітних 

значеннях, а також тональності, в які відбулася 
енгармонічна модуляція. 

4. Співати по нотах: 
а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся; 
в) багатоголосся (читання з листа): 

В. Моцарт. Реквієм, № 6 (енгармонічна модуляція). 
5. Диктанти: 

а) 1-2-3-голосні відповідно до рівня групи; 
б) тембровий (запис відсутніх фрагментів в партитурі), 

наприклад: 
Л. Бетховен. Квартет № 15, IV ч. (партія v-no I). 

II. Гармонія Модуляція через енгармонізм Зм7. 
1. Аналізувати приклади, що наведені в конспекті (№№ 17, 

18).    
2. Аналізувати мелодії зі збірки «Задачі 2», с. 107, №№ 8, 

10 (а). 
3. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 2» , 

с. 107, №№ 4, 5 (а). 
4. На фортепіано: 

а) розв’язувати Зм7 у можливі тональності з урахуванням 
енгармонічної заміни; 

б) грати побудови у вигляді речення у віддалені 
тональності  (C → H, C → fis, a → Es, a → B) через 
енгармонізм Зм7. 

III. Ритм Ритмічні канони, що виконуються двома учасниками 
імпровізаційно. 

IV. Інструменти Запис відсутніх фрагментів у партитурі: 
1. Л. Бетховен. Квартет № 15, IV ч. (партія v-no I): 
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V. Аналіз Аналізувати менует з квартету В. Моцарта № 7 (KV 499) — 
проста тричастинна форма зі зміненою репризою: 
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VI. Творчість Виправити помилки в наведеній студентській роботі 
«Створення струнного квартету на тему В. Моцарта 
(у простій двочастинній формі)»: 
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Тиждень 28-29 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні  вправи  по темі «Мажоро-мінор»: 
2. співати хорали в мажоро-мінорній системі. 
3. Визначати на слух послідовності в мажорі, що містять  

тризвуки на понижених ступенях III, VI, VII, а також III 
мажорну ступінь. 

4. Співати по нотах: 
а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся; 
в) багатоголосся (читання з листа): інструментальні твори у 

перекладі для хору: 
Дж. Каччині «Ave Maria». 

5. Диктанти: 
а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) тембровий (прослуховування і запис ритмічних ostinato в 

оркестрових фрагментах), наприклад: 
М. Равель. Болеро. 
 

II. Гармонія Мажоро-мінор однойменний і паралельний (ознайомлення). 
1. Аналізувати музичні приклади, що наведені в розділі 

«Аналіз». 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки «Задачі 2», с. 91, 

№№ 1 — 3 (а), с. 35, №№ 1, 2 (б) — затримання, с. 45, № 1 (б) 
— прохідні і допоміжні звуки. 

3. На фортепіано: грати у вільній фактурі послідовності в 
мажоро-мінорній системі (приклади №№ 19, 20). 

III. Ритм Прослуховування оркестрових фрагментів за участю ударних 
інструментів, що супроводжують тему. 

IV. Інструменти Записати ритмічне ostinato ударних, що супроводжують тему: 
М. Равель. Болеро. 
 

V. Аналіз Аналізувати приклади, що містять акорди мажоро-мінорної 
системи: 
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Ф. Шуберт. Соната op. 147 H-dur 
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VI. Творчість Створити квартетну партитуру за наданою партією V-no I на тему 
Й. Гайдна. Тема для створення експозиції надається: 

 

 

* Примітка: за бажанням студентів може бути створена проста двочастинна 
форма, або проста тричастинна форма da capo, або проста тричастинна 
форма зі зміненою репризою. 
 Зразок: 

Й. Гайдн. Менует з квартету D –dur op. 20 №4 
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Тиждень 30-31 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні  вправи: 
а) повторити гами всіх ладів, гами хроматичні та 

альтеровані; повторити засоби перетворення 
діатонічних інтервалів на хроматичні з розв’язанням їх 
у можливі тональності; 

2. співати хорали на повторення модуляцій у тональності I 
ступеню спорідненості. 

3. Визначати на слух гами всіх ладів, інтервальні ланцюжки 
(4 — 5 поспіль в одній фразі), модуляційні періоди з 
визначенням тонального плану та окремих гармонічних 
зворотів. 

4. Співати по нотах: 
а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся; 
в) багатоголосся (читання з листа): інструментальні твори  

у перекладі для хору: 
Й. С. Бах-Ш. Гуно. «Ave Maria». 

5. Диктанти: 
а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) Ж. Бізе. «Арлезіанка». Пастораль — заповнити 

відсутні фрагменти в оркестровій партитурі. 

II. Гармонія Деякі засоби організації музичної тканини в XX — XXI 
століттях (ознайомлення). 
1. Прочитати конспект за темою. 
2. Письмово: гармонізувати  мелодії на повторення 

модуляцій у тональності I ступеню спорідненості. 
3. На фортепіано: 

а) грати діатонічні секвенції (повторення); 
б) грати модуляційні побудови в домінантовому 

напрямку (повторення). 

III. Ритм ——————— 

IV. Інструменти Заповнити відсутні фрагменти в оркестровій партитурі 
Ж. Бізе. «Арлезіанка». Пастораль: 
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V. Аналіз Ознайомитися з фрагментами оркестрових партитур 
сучасних композиторів, що містять нові засоби нотного 
письма. 

VI. Творчість Створити і записати п’єсу в простій тричастинній формі для 
будь-якого транспонуючого духового інструменту (clarinetto, 
trombe, corno, corno inglese) у супроводі фортепіано. 
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Тиждень 32 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні  вправи: 
а) повторити альтерацію в акордах S і D груп, їх 

енгармонічну заміну та розв’язання у можливі 
тональності; 

б) співати хорали на повторення модуляцій у тональності 
I ступеню спорідненості. 

2. Визначати на слух: 
а) функцію акордів за їх розв’язанням: 

ММаж7 як D7, DD7, DD3
4 +1–5 в мажорі, DDVII5

6 –3 в мінорі;  
Зм7 як обернення VII7 і як обернення DDVII7; 

б) тональний план і вибрані гармонічні звороти в 
модулюючих періодах. 

3. Співати по нотах: 
а) одноголосся; 
б) поліфонічне 2-3-голосся; 
в) багатоголосся (читання з листа): інструментальні твори  у 

перекладі для хору: 
Ф. Шуберт. «Ave Maria». 

4. Диктанти: 
а) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи; 
б) темброві: 

Х. В. Глюк. Опера «Орфей та Еврідіка», ІІ д.; 
Ж. Бізе. Опера «Кармен», антракт до IV д. тощо. 

II. Гармонія Повторення матеріалу IV курсу. 
1. Письмово: гармонізувати мелодії на повторення модуляцій в 

тональності I ступеню спорідненості. 
2. На фортепіано: 

а) грати модулюючі секвенції (повторення); 
б) грати модуляційні побудови в субдомінантовому 

напрямку (повторення). 

III. Ритм Повторення і закріплення отриманих навичок. 

IV. Інструменти Заповнити відсутні фрагменти в оркестровій партитурі: 
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Ж. Бізе. «Кармен», антракт до IV д. 

 

 

 

V. Аналіз ——————— 

VI. Творчість Прослуховування і рецензування творчих робіт (п’єса у простій 
тричастинній формі для будь-якого транспонуючого духового 
інструменту у супроводі фортепіано). 
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Тиждень 33. 
Контрольні завдання (письмові) 

I. Сольфеджіо 1. Диктанти: 
а) одноголосний із визначенням гармонії, або 

ритмічний із значними труднощами; 
б) двоголосний, або триголосний поліфонічного складу 

з хроматизмами; 
в) тембровий: дописати відсутні в партитурі фрагменти 

(наприклад: Ф. Шуберт. Симфонія № 5, II ч.), або 
записати solo будь-якого інструменту в 
оркестровому фрагменті (наприклад: Р. Штраус. 
Концерт для валторни № 1, I ч., г. п.). 

2. Визначати на слух акордові послідовності, що містять 
відхилення, модуляції, альтеровану DD, фригійські 
звороти. 

II. Гармонія Гармонізувати мелодію за участю всіх вивчених 
гармонічних зворотів (можливо у вільній фактурі). 

III. Аналіз Аналізувати гармонію твору в більш розвиненій фактурі, 
що містить всі види неакордових звуків (період). 

 
Контрольні завдання (усні) 

I. Сольфеджіо 1. Співати: 
а) гами всіх ладів, гами хроматичні та альтеровані; 
б) діатонічні інтервали з перетворенням на хроматичні 

з розв’язанням  у можливі тональності; 
в) лаконічні модуляційні побудови в тональності I 

ступеню спорідненості; 
г) розв’язання акордів ММаж7, ММаж7

–5, Зм7 у 
можливі тональності з урахуванням енгармонічної 
заміни. 

2. Читати з листа одноголосся, двоголосся з фортепіано, 
вокальні дуети у супроводі та a cappellа, відповідно до 
рівня групи. 

II. Гармонія Грати на фортепіано: 
а) модуляції в тональності I ступеню спорідненості 

(речення, або період); 
б) секвенції діатонічні і модулюючі (хроматичні, 

транспонуючі) з найбільш типовими гармонічними 
зворотами. 
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РОЗДІЛ II 
Конспекти з гармонії 

Відхилення 
Відхилення — це короткотривалий вихід із тональності в іншу 

тональність, як правило, I ступеню спорідненості. 
В мажорі відхилення можливі до будь-якого спорідненого тризвуку, 

окрім тризвуку VII ступені, тому що він є зменшеним. В мінорі з тієї ж причини 
виключається відхилення до тризвуку II ступені, але можливе до тризвуку II 
пониженої ступені. 

Щоб відхилення відбулося, потрібна участь акордів групи D — всі 
обернення D3

5, D7, VII7, а також D9 та D76. 
Саме їх нестійкість та напруженість надають тимчасовим тонікам 

властивостей центру. Вони називаються побічними домінантами. 
Всі засвоєні раніше звороти з акордами групи D, а саме — норми 

розв’язань плавно, стрибком, безпосередньо в стійкі звуки, або через 
переведення (як VII7 → D5

6), прохідні, допоміжні, перервані звороти — все 
використовується у відхиленнях. 

Наводимо найбільш поширені в учнівських роботах засоби відхилень в 
мажорі та в мінорі. 

Відхилення в мажорі: 
   1a 

 

Від тризвука в тризвук, 
що розташований терцією 
нижче, через D34. 

   1б 

 

Від секстакорду таке 
відхилення зручно 
виконати через побічний 
D2. 
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2a 

 

Від тризвуку в три-
звук, що розташо-
ваний квартою 
вище, через 
побічний D2. 

   2б 

 

Від секстакорду та-
ке відхилення зруч-
но виконати через 
D56. 

   3 

 

Відхилення вгору 
на секунду. 

 
Відхилення в мінорі: 

   4а 

 

Від тризвуку в тризвук, 
що розташований тер-
цією нижче — через по-
бічний D34. 

   4б 

 

Від секстакорду таке 
відхилення зручно вико-
нати через побічний D2. 
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5а 

 

Від тризвуку в 
тризвук, що розта-
шований квартою 
вище — через по-
бічний D2. 

 
 
 

   5б 
   Від секстакорду таке відхилення зручно виконати через побічний D56. 

 
               5в 

 

Відхилення вгору 
на секунду. 

 

    

 

 6 
   Варто засвоїти і такі можливості: 

прохідні звороти участь нони і сексти 
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те ж саме у перерваному звороті 

 
 
 

перерваний зворот 

 
    
7 
   Домінантові ланцюжки: 

    C-dur  a-moll 
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Відхилення за участю побічних S 
Перед побічною домінантою може звучати субдомінанта до нової 

(тимчасової) тоніки. Роль побічної субдомінанти беруть на себе всі обернення  
S3

5, II3
5, II7, DD7,  DDVII7. 
Відхилення за участю побічних субдомінант у мажорі: 
    8a 

 

 

 

В мінорі: 
    8б 
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Модуляція в тональності I ступеню спорідненості 
(напрямок D) 

Модуляція — це більш тривалий перехід в іншу тональність з 
переконливим показом нової тоніки. Тональності I ступеню спорідненості 
зв’язуються спільним тризвуком. Їх декілька. Серед них обидві тоніки. Вони 
«рідні» одна до одної. C-dur — d-moll (спільні тризвуки: C, d, F, a). 

Саме це явище відрізняє модуляцію в тональності I ступеню 
спорідненості від модуляцій в тональності II ступеню спорідненості. 

Переважна кількість модуляцій в експозиційних частинах класичних 
творів виконана саме через тоніку. 

Модуляція із мажору в тональності III, V ступеней  через тоніку: 
   9а 

C → e           C → G 

 
Модуляція із мажору в тональності III, V ступеней через відхилення у 

спільний акорд: 
   9б 

С → е           С → G 

 
В наведених прикладах нова тоніка з’явилася після значного накопичення 

нестійких співзвучь, а саме кадансового звороту, і тому вона звучить 
переконливо. 

Буває і по-іншому. Нова тоніка може з’явитися  відхиленням до неї, а вже 
потім укріпитися будь-яким зворотом (частіше кадансовим): 

C → e: T  II3
4 + D + D5

6 → III = t  s6  t4
6  s  DDVII7–3  K  D7  t; 

C → G: T  II2  D5
6  T  D2 → D6 = T6  II5

6  DD5
6  K  D7  T. 
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Модуляція із мінору в тональності  III, V, VII  ступеней через тоніку: 
   10a 
 a → C         a → e (E) 

 
    a → G 

 
Модуляція із мінору в III, V, VII ступені через відхилення до спільного 

акорду: 
           10б 

       a → C 

 
         a → e            a → G 

 
Модуляція як відхилення в тональності III, V, VII ступеней з подальшім 

закріпленням нової тоніки: 
a → C: t  D → III = T  DDVII7  K  D7  T; 

a → e: t  D2 → d6 = t6  D4
6  t  s5

6 +1  K  D7  t; 

a → G: t  D3
4 → VIIн = T  S6  II3

4 +1+3  K  D7  t.  
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Модуляція в тональності I ступеню спорідненості 
(напрямок S) 

В попередньому розділі «Модуляція в тональності I ступеню 
спорідненості (в напрямку D)» доведено, що модуляція в домінантовому 
напрямку легко і зручно виконується через тоніку (Т = ). Це відбувається тому, 
що тоніка вихідної тональності бере на себе функцію субдомінанти в новій 
тональності (= S, = II, = VI). 

Все навпаки відбувається в напрямку S. Тоніка вихідної тональності бере 
на себе функцію D (= III, = V, = VII), таким чином, рухатися далі через К4

6 не 
дуже зручно. 

Тому більш поширеним засобом переходу в тональності напрямку S буде 
модуляція через відхилення до спільного акорду, який виконуватиме в новій 
тональності субдомінантову функцію, або одразу буде новою тонікою. 

Модуляція із мажору в напрямку S (в II, IV, VI): 
   11a 
         C → d               C → d 

 
      C → F (f) 

 
      C → a 
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        C → a 

 
Модуляція із мінору в напрямку S (в IV, VI): 

         11б 
   a → F 

 
         a → F        a → F 

 
                             перерваний 
       a → d            a → d           зворот    
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II та III ступені спорідненості тональностей. 
Модуляція в тональності II ступеню спорідненості 

(поступова) 
До II ступеню спорідненості відноситься 12 тональностей: 

 As A B H  C  Des D Es E  
   g  b, c  h    

 
 as a b h  c         des d es e  
   Des  C, D  F    

 
Спільних тризвуків — один. І це не тоніка, а гармонічна субдомінанта  

для мажору (Sг), або гармонічна домінанта для мінору (Dг). 
В тих тональностях, що виділені, діють два спільних акорди з До 

мажором (до мінором) — діатонічна субдомінанта та її паралель, або діатонічна 
домінанта та її паралель. 
   12a 
         C → Es               C → A 

 
         a → c            a → gis 

 

Спільний акорд може бути представлений більш розширено, тобто 
тональність спільного акорду  буде посередником між вихідною і кінцевою 
тональностями. Такі поступові кроки мають назву поступова модуляція. 
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  12б 
         а-moll             F-dur  g-moll 

 
Музичні приклади наведені в розділі «Аналіз» (тиждень 18-19).  
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Неакордові звуки 
Неакордові звуки — це ті, що не входять до складу акорду. 
Вони мелодизують, живлять музичну тканину, варіюють і 

урізноманітнюють звучання акордів, підсилюють їх напруженість і тяжіння. 
Неакордові звуки поділяють на 4 види: 
Затримання — єдине серед інших неакордових звуків припадає на  

сильну долю такту (або на сильну частину будь-якої долі), розв’язується 
кроком на секунду (якщо секунда висхідна, то, як правило, вона мала). 
Розв’язання може бути запізненим. Затримання бувають подвійними і 
потрійними. 

Прохідні і допоміжні звуки розміщуються на слабких долях такту 
проміж акордових звуків. Вони також бувають подвійними і потрійними, 
діатонічними і хроматичними. Серед допоміжних звуків є такі, що взяті 
стрибком та розв’язані плавно, або зовсім залишені без  розв’язання (камбіата). 

Предйом — явище, протилежне затриманню. Якщо в затриманні 
акордовий звук приходить після всіх інших акордових, то тут навпаки: 
акордовий звук ніби «вилітає» на слабкій долі дрібною тривалістю попереду 
свого акорду. 
   13 
   затримання 

 
   прохідні 

 

допоміжні 
Допоміжний 
покинутий — «камбіата» предйом 
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Органний пункт 
Органний пункт — це звук, або співзвуччя, що видержується, або 

повторюється в будь-якому голосі, і на фоні якого змінюється гармонія в інших 
голосах. 

Частіше зустрічається органний пункт на I ступені — тонічний, та на 
V ступені — домінантовий. Буває і подвійний — тоніко-домінантовий. 

Тонічний органний пункт дає гармонічну стійкість і спокій. Його більше 
в заключних розділах та на початку будови. 

Домінантовий органний пункт накопичує нестійкість і напругу. Він 
зустрічається більше в середині форми, в розробках та перед репризою. 

В обох випадках виникає протиріччя гармоній — поліфункціональність. 
Органний пункт у верхніх або середніх пластах фактури частіше 

називають педаллю. 
Значно рідше органний пункт зустрічається на III, IV ступенях. 

1. Приклад учнівської роботи: 
   14 

 

 

 
 

2. Приклади використання органного пункту: 
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Й. С. Бах. ДТК I, Прелюдія c-moll 

 

 
 

Л. Бетховен. Соната № 16, Рондо 

 

 
Ф. Шопен. Мазурка op. 17, № 4 
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Енгармонізм ММаж7, ММаж7–5 
Альтерація — це загострення тяжінь нестійких звуків. 
        C-dur     c-moll 

 
Такі підвищення, чи пониження нестійких ступенів дають нову якість 

звучання знайомим акордам. 
Виділимо деякі з них, що звучать за участю альтерованих ступенів як 

ММаж7 та ММаж7–5: 
       ММаж7 

 
            ММаж7–5 

 
Кожен з них може бути розв’язаний, використовуючи енгармонічну 

заміну, у декілька тональностей: 
   15а 
   ММаж7 

 

 
 

   ММаж7–5 
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   15б 
    ММаж7 

 

 ММаж7–5 

 
Спроможність ММаж7 та ММаж7–5 розв’язуватись в різні тональності дає 

можливість поєднувати їх, тобто здійснювати енгармонічну модуляцію. 
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Модуляція через енгармонізм ММаж7 і ММаж7–5 (D7, D7–5) 
Енгармонічна модуляція базується на спроможності ММаж7 і ММаж7

–5 
розв’язуватись у різні тональності. До них відносяться D7, DD7, DD3

4 +1–5,  S5
6 +1,  

II5
6 +1, VII5

6 –3 (дивись попередню тему). Так виникає можливість поєднувати 
тональності, навіть дуже далекі по спорідненості. 

Окрім того, у кожній тональності є малі мажорні септакорди, що 
виконують функцію побічних D7 до II, III, IV, VI в мажорі, та до III, IV, VI, VII 
в мінорі. 

Вони також можуть бути використані в модуляційних процесах як 
спільні та водночас модулюючі акорди. 
   16 
        C-dur             h-moll          C-dur      fis-moll 

 
        C-dur     Es-dur       C-dur      E-dur 

 
Музичні приклади наведені в розділі «Аналіз» (тиждень 24-25). 
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Модуляція через енгармонізм Зм7 
Темперований стрій містить тільки три різних зменшених септакорди. 

Кожен з них буде ввідним або до тоніки, або до субдомінанти, або до домінанти 
в будь-якій тональності. 

Зменшений септакорд має рівні за звучанням обернення, тому що 
збільшена секунда у їх складі серед малих терцій не вирізняється. 

Таким чином, модулюючі можливості у Зм7 необмежені. 
Наводимо розв’язання обернень Зм7 як VII7 і як DDVII7: 

17 

 

 

 

 

   18 
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Ф. Шопен. Мазурка op. 24, № 2 
        es-moll                a-moll 

 

Л. Бетховен. Соната № 27, I ч. 
        a-moll              Es-dur   es-moll 

 

Ф. Шопен. Експромт № 1 
  As-dur      a-moll 

 

Л. Бетховен. Соната № 2, I ч. 
        e-moll          G-dur 

 
 
 
 
 
 

85



 
 

             B-dur 

 

                     D-dur 

 

 
Л. Бетховен. Соната № 5, III ч. 

       Des-dur          c-moll 
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Мажоро-мінор однойменний та паралельний 
Мажоро-мінор — це збагачення мажорної тональності тризвуками 

однойменного і паралельного мінору. 
Таким чином, в мажорі можливі наступні співзвуччя: 
            19 

 
Знак перед римською цифрою означає змінення прими акорду, після 

цифри — змінення терцієвого тону. 
Наводимо найбільш поширені акордові послідовності в мажоро-мінорі: 
20 
 T  D  bVI  bIII  Sг  T 
 T  bIII  bVI  bVII  T 
 T  d  bIII  bVII  bVI  T 
 T  bVII  bIII  Sг  d  T 
 T  bVII  bVI  Sг  T 
 T  bVI  III♯  T 
Міноро-мажор менш поширений, ніж мажоро-мінор. 
Важливо знати, що використання мажорної тоніки наприкінці твору (Т) 

скоріше пов’язане з настроюванням інструменту в добахівську (і після неї) 
епоху. Мажорна субдомінанта пов’язана з мелодичним ладом. 

Найбільш яскравим акордом міноро-мажору вважається «шубертова VI» 
(фа-ля-бемоль-до в ля мінорі) — темна, сумна, глибоко трагічна гармонія. 

Музичні приклади дивись у розділі «Аналіз» ( тиждень 28-29). 
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Деякі засоби організації музичної тканини в XX — XXI століттях 
XX століття — період війн, революційних катаклізмів, потрясінь, 

людських страждань. 
XX століття — це період бурхливого розвитку цивілізації, великого 

технічного прогресу. 
XX століття — це період інтенсивних пошуків, винаходів, сміливих 

експериментів у мистецтві. 
І нерідко витоком — поштовхом до створення художнього твору (в поезії, 

живопису, музиці) були світ примар, фантазій, галюцинацій, сновидінь — 
всього того, що криється в підсвідомості людини. 

Різноманітні течії, проекти, напрямки, техніки, засоби були відлунням 
величезних протиріч віку — від його духовного піднесення до руйнації ідеалів, 
ідеологій, моральних оман, філософських блукань, тощо. 

Розвиток альтераційної та хроматичної систем у XIX столітті відчутно 
послабив ладофункціональні зв’язки. Вони поступово зникали під впливом 
інтенсивних модуляційних процесів, ухиленням від розв’язань, впровадження 
засобів мажоро-мінору, енгармонізмів, еліптичних зворотів. 

І вже на зламі століть тональність стає ледь вловимою (К. Дебюссі, 
М. Равель). В композиторську практику увійшли полігармонія, 
полімодальність, політембровість. 

Акордика збагатилась багатозвучними терцієвими і нетерцієвими 
комплексами загостреної дисонантності. 

Водночас йшли пошуки, експерименти щодо фонічних, тембрових 
ефектів. 

Все це призвело до атональності. 
Засновником атональності вважається Арнольд Шенберг — австрійський 

композитор, автор теоретичних праць (його учні і послідовники — Антон 
Веберн, Альбан Берг). 

Атональність — це повна відмова від функціональної гармонії, 
відсутність центру у вигляді тоніки, відсутність тяжінь, перевага дисонуючих 
співзвучь. 
  Щоб якось організувати звуковий потік, надати йому упорядкування, 
А. Шенбергом була створена дванадцятитонова техніка — додекафонія. 

12-тонова система починається з формування серії. 
Серія — це послідовність звуків, що не повторюючись, розташовуються в 

довільному порядку, переважно дисонуючими інтервалами без будь-якого 
натяку на тональні тяжіння. 

Сама серія повинна постійно повторюватись у ракоході, інверсії, 
транспозиції, створюючи безліч варіантів з  поліфонічними сполученнями. 
Багатоголосся створюється з численних варіантів серії. Її ритмічні зміни 
обмежень не мають. 
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      R 

 

      I 

 

      IR 

 

З часом серійна техніка почала змінюватись: 12 тонів поступово 
перестали вважались обов’язковими, їх могло бути значно менше, з’явились 
серії ритму, динаміки, артикуляції. 

В другій половині XX століття сформувались нові методи створення 
музики: алеаторика, сонористика, мінімалізм, мікрохроматика. 

Алеаторика (випадковість). Головний принцип формування музичної 
тканини передбачає випадковість в сполученні звуків, тембрів, фрагментів 
твору. 

Випадковість в організації матеріалу присутня не тільки у автора, а і у 
виконавця. Виконавець — рівноправний співавтор, який може на свій розсуд 
вносити зміни. 

Сонористика — це винаходи з різноманітними звуковими фарбами. 
Частіше за все відбувається відмова від фіксації точної висоти звуків, 
фіксованого ритму та мелодичної лінії. 

Сонори — це комбінація звуків (часто секундових нашарувань — 
кластерів), що рухаються хроматично, глісандо, тремоло, pizzicato, з 
нарощенням, або зменшенням динаміки. 

Електронна музика — це та, що створюється за допомогою 
різноманітних засобів звукотехніки. Синтезаторами формуються нові 
комбінації натуральних звуків: дощу, машин, дзвонів, гудків транспорту, шумів 
міста, голосів птахів, тощо. 

Мінімалізм — це використання найпростіших конструктивних форм. 
Напрямок виник як протилежність постмодерну з його обтяжливими 

громіздкими перемішуваннями стилів та засобів. 
Лаконізм відчувається у всьому — у кількості звуків, фарб, слів, 

інтер’єрів, тощо. Музична тканина складається з незначних ледь помітних змін 
звукової послідовності. 
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Безкінечне повторення однотипових фігур дає твору (і слухачу, і 
виконавцю) настрій спокою, заглиблення в один застиглий стан медитації. 

Такий стиль має ще одну назву — «репетитивна музика». 
Найбільш відомі композитори цього напрямку — Дьердь Лігеті, 

Ла Монте Янг, Філіп Гласс. 
Мікрохроматика — звукова система, що містить інтервали, менші за 

півтон. 12-тоновий темперований стрій збагачується низхідними та висхідними 
рухами звуків на чверть тону, на третину тону, що позначається так: 

 
Якою б не була техніка композиції, для аналізу творів сучасних митців 

необхідно розуміти явище «центральний елемент системи» (термін 
Ю. Холопова). Це опорний стрижень, здатний скріпити, об’єднати в одне ціле 
музичну тканину твору. Він ніби замінює класичну тоніку, замінює її 
акордовим комплексом, ритмічною або мелодичною фігурою, тембровою 
фарбою. Він виконує роль режисера, який керує структурою твору, вибудовує 
його драматургію, цементує, підпорядковує втіленню ідей автора всі інші 
засоби розвитку.  
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РОЗДІЛ III 
Додатки 

Тренувальний лист «Ритм» № 12 

1. 

 

2. 

 

3. 

 

4. 

 

5. 

 

6. 

 

7. 
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Тренувальний лист «Ритм» № 12а 

1. 

 

 

2. 

 

 
 

Тренувальний лист «Ритм» № 12б 

1. 
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Тренувальний лист «Ритм» № 13 

1. 

 

 

2. 

 

 

3. 

 

 

4. 
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5. 

 

 

6. 

 

 

7. 
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Тренувальний лист «Ритм» № 13а 

1. 

 

 

 

 

2. 
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Тренувальний лист «Ритм» № 14. 
Мішані розміри 

1. 
 

2. 
 

 

Тренувальний лист «Ритм» № 15. 
Перемінні розміри 

1. 
 

2. 
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Додатки для виконання творчих робіт 
Тиждень 5-6 

Створити і записати партитуру (експозиційний період) у жанрі менуету 
для тріо духових (fl. + ob. + fag.) і тріо струнних інструментів (v-no I + v-no II+ 
cello). Перше речення надається: 
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Тиждень 7-8 
Створити за допомогою секвенцій середній розділ менуету для тріо 

струнних (v-no, v-le, cello) та тріо духових (fl., ob., fag.) інструментів (менш 
підготовлені студенти можуть виконати запис для клавіру). Кінець експозиції і 
початок середини надаються. 

 Примітка: слід взяти до уваги, що перше речення – модулюючий період C – G (дивись зразок в розділі 
V. «Аналіз»), тому завершення середнього розділу повинно підвести до тональності C-dur, з якої почнеться 
реприза. 
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Тиждень 11-12 
Надане перше речення продовжити до періоду (експозиція); додати 

середній розділ: 
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Тиждень 20-21 
Дописати відсутні фрагменти в каденціях хоралу Й. С. Баха № 92 «O, Jesu 

Christ, du höchstes Gut»: 
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Тиждень 22-23 
1. Гармонізувати надану мелодію в стилі хоралів Й. С. Баха. 
2. Порівняти з гармонізацією Й. С. Баха (хорал № 93 «Wach auf, mein Herz»). 
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Тиждень 26-27 
Запис відсутніх фрагментів у партитурі: 
 
1. Л. Бетховен. Квартет № 15, IV ч. (партія v-no I): 

 

 

Тиждень 28-29 
Створити квартетну партитуру за наданою партією v-no I на тему 

Й. Гайдна. Тема для створення експозиції надається:  
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Тиждень 30-31 
Заповнити відсутні фрагменти в оркестровій партитурі Ж. Бізе. 

«Арлезіанка». Пастораль: 
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Тиждень 32 
Заповнити відсутні фрагменти в оркестровій партитурі: 
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Рекомендована література 
Базова: 
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навчальний посібник для студентів вищих музичних навчальних закладів, 
музичних училищ та учнів старших класів музичних шкіл. Львів : Видавець 
Тетюк Т. В., 2014. 124 с. 

2. Козацькі пісні Дніпропетровщини/ Упорядк. Дніпропетровська 
консерваторія ім. М. Глінки.  Дніпропетровськ : «ЛізуновПрес», 2015. 60 с.  

3. Козинська К. Б. Сольфеджіо на матеріалі класичної музики. :  навчальний 
посібник для студентів музичних училищ, музично-педагогічних 
навчальних закладів, учнів старших класів спеціалізованих музичних шкіл  
(шкіл естетичного виховання). К. : Мелосвіт, 2017. 48 с. 

4. Козинська К. Б. Сольфеджіо. Одноголосся та двоголосся : навчальний 
посібник для спеціалізованих мистецьких навчальних закладів (шкіл 
естетичного виховання). К. : Мелосвіт, 2024. 84 с. 

5. Лютько Л. П. Теорія музики (IІІ курс): Навчальний посібник для студентів 
спеціальності «Музичне мистецтво».  Дніпро : Ліра, 2019.  108 с. 

6. Лютько Л. П. Теорія музики (IV курс): Навчальний посібник для студентів 
спеціальності «Музичне мистецтво».  Дніпро : Ліра, 2019.  116 с. 

7. Руда К., Томич Н., Шевчук С. «Цікаве сольфеджіо» : навчальна книга з 
навчальної дисципліни «Сольфеджіо». Івано-Франківськ : Голіней О. В., 
2024. 100 с. 

8. Скуратовський В. Задачі з гармонії. Частина 1. Дніпро : Ліра, 2025. 220 с. 
9.  Смаглій Г., Маловик Л. Основи теорії музики : Підручник для навчальних 

закладів освіти, культури і мистецтв.  Харків : Факт, 2005.   384 с.  

10. Фоменко Л. Сольфеджіо : Навчальний посібник. К., 2018.  84 с. 
Додаткова: 

1. Афоніна О. С., Баранова В. О. Сольфеджіо : навчальний посібник для 
студентів вищих навчальних закладів. Вінниця : Нова Книга, 2013. 224 с. 

2. Афоніна О. С., Баранова В. О. Сольфеджіо на основі сучасної, джазової та 
естрадної музики : навчальний посібник для студентів вищих навчальних 
закладів. Вінниця : Нова Книга, 2013. 148 с. 

3. Бондаренко Т. О., Котляревський І. А., Пясковський І. Б., Самохвалов В. Я., 
Чижик І. О. Лекції з теорії гармонії. Житомир : Видавець О. О. Євенок, 2018. 
356 с. 

4. Буравчук А. Сольфеджіо : навчальний посібник для початкових 
спеціалізованих навчальних закладів (шкіл естетичного виховання). К. : 
Мелосвіт, 2015. 112 с. 

5. Вознюк П. Т., Польковська С. П. Гармонія : Навчально-методичний посібник 
з мелодіями для гармонізації. Вінниця : Нова книга, 2019. 85 с. 

108



 
 

6. Збірник диктантів для учнів 5-8 класів мистецьких шкіл/ Укл. Мацько М. С. 
Чернівці, 2020. 84 с. 
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2019. 32 с. 

10.  Лекції з теорії гармонії/ Бондаренко Т. О., Котляревський І. А., Пясковський 
І. Б., Самохвалов В. Я., Чижик І. О. : Навчальний посібник для вищих 
мистецьких навчальних закладів. Житомир : Видавець О. О. Євенюк, 2018. 
356 с. 

11.  Лемішко М. Гармонія. Частина 1. Діатоніка. Вінниця : Нова книга, 2007. 164 
с.  
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«Астропринт», 2012. 100 с. 
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