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ВСТУП

Ударне мистецтво посідає гідне місце в усіх країнах та народів, оскільки поєднує в собі неймовірну універсальність та велику кількість можливостей. З найдавніших часів барабани використовувались як сигнальний інструмент, а також для супроводу ритуальних танців, релігійних обрядів, під час військової ходи і тих дій, які потребують дотримання ритму (наприклад, під час ходьби, бігу, веслування, злагодженого биття тощо).
Затребуваність ударних інструментів складно переоцінити. Вони пережили вже багато модернізацій, що з’явились відповідно до розвитку та ускладнення музики, які, в свою чергу, потребували вигадування нових стилістик, прийомів гри. Зараз універсальність будь-якого музиканта, зокрема ударника, є не тільки додатковим способом заробітку, але й можливістю більше зрозуміти музику, яку вони грають та запропонувати в тій чи іншій мірі синтез. Р. Гургула, О. Марач та А. Войнаровський у своїй спільній роботі [2] розглядають важливість самостійної роботи студента як одну з важливих форм навчання. Це безперечно важливо, але щоб студент почав самостійно займатись, його треба мотивувати, зацікавити. 
З розвитком джазової культури виникає інтерес до її вивчення. За останні десятиліття з’явилась чимала кількість літератури, в більшості, загально-публіцистичного характеру. Це – книги В. С. Симоненка [12], У.Сарджента [11]; різні параметри та проблеми джазового виконавства питаннями та проблемами джазової культури зацікавлені і науковці. Так, тільки за останні десятиліття написані дисертаційні роботи В. Романко [9, 10] та М. Шведа [17]. Картині сьогоденного розвитку джазового мистецтва приділяється достатньо уваги. Серед численної літератури ми знайдемо роботи оглядового характеру І. Сікорської [13], В. Тормахової [15], Г. Макаренко-Дергунової [19], О. Кізлової [6], О. Залати [5]. «Важливим чинником творчого розвитку студента в інструментальному класі є формування вмінь джазової імпровізації. Залучення майбутнього вчителя музики до джазової імпровізації забезпечить  реалізацію власних творчих можливостей, сприятиме розвитку художнього мислення, розширенню мистецького кругозору, вдосконаленню інструментально-виконавської майстерності» зазначає у своїй роботі Дряпіка В.І.[3]. Але аналіз творчих пошуків та прагнень відомих джазових музикантів не знаходить в них достатнього висвітлення. Тому звернення до сучасної джазової культури набуває все більшої затребуваності.
Через те, що музика не стоїть на місці, ударне мистецтво теж просувається, удосконалюється, еволюціонує – від того, що вже є, до чогось інноваційного. В процесі оновлення мистецтва гри на ударних інструментах в контексті джазової культури значне, вагоме місце займає фігура американського музиканта, відомого з середини 1980-х рр., «фьюжн-барабанщика» Дейва Векла. Вплив його мистецтва відчутній у виконавській джазовій культурі сьогодення, зокрема в Україні. Зрозуміти і визначити феномен його спадщини визначає актуальність теми дослідження.
Тож, мета роботи – виявити особливостей композиторсько-виконавського стилю  Дейва Векла як важливої фігури джазового мистецтва, для розкриття поставленої мети треба розв'язати наступні завдання:
– дослідити основні етапи становлення та стильової еволюції джазового виконавства;
– надати характеристику розвитку культури джазу в Україні;
– окреслити творчу постать Д. Векла – джазового барабанщика і композитора;
– визначити специфіку виконавської стилістики Д. Векла як фактору організації художньої цілісності його композицій.
Об’єкт дослідження – джаз в панорамі сучасної музичної культури.
Предмет дослідження – творчість Дейва Векла як композитора та виконавця.
Матеріалом дослідження є композиція Дейва Векла «Festival de Ritmo».
Огляд літератури. Фундаментальними працями щодо історії, становлення і панорами сучасного джазу є роботи О. Сичової [14], З. Рось [20].
Першим та найціннішим виданням, де історія українського джазу та його розвитку показана в цілісній ретроспективі, являється «Українська енциклопедія джазу» В. Симоненка [12]. Праця складається з величезної кількості статей (понад 550), в яких надається інформація як про виконавців, так і про керівників ансамблів та оркестрів, велика увага приділена аналізу композиторських технік та специфіці джазових аранжувань. Дана робота насичена також великою кількістю інформації про історичні події, пов’язані з виникненням джазу, зародженням фестивального руху, джаз-клубів, телепередач та ін.
Розкриття теми джазу в Україні ми можемо знайти в працях В. Романко [9-10], в яких досліджується синтез джазу з іншими стилями музики, в тому числі академічними, аспекти щодо проникнення елементів мови, того чи іншого стилю музики в інший. 
Структура роботи. Робота складається зі вступу, основної частини з двох розділів і чотирьох підрозділів, висновків та списку використаних джерел з 34 позицій.


РОЗДІЛ 1
ВИТОКИ ВИКОНАВСЬКОЇ МАЙСТЕРНОСТІ 
ГРИ НА УДАРНІЙ УСТАНОВЦІ В ДЖАЗІ


1.1 Основні етапи становлення та стильової еволюції джазового виконавства на ударних інструментах

У кожного з народів світу є своя культурно-музична основа, яка відокремлює їх один від одного. Незважаючи на те що ми звикли сприймати музику, як спільність мелодії та гармонії, у африканців на першому плані стояла ритмічна основа. Відомо, що першими ударними барабанами були дерева, каміння або плескання у долоні, тощо. Але ритм був не просто засобом розваги або відпочинку. «Поділитися ритмом — це сформувати групову свідомість, поєднуватися між собою, бути частиною колективного ритму життя, до якого всі запрошені внести свій внесок»[36]. Той факт, що африканці були залежні від музичної, й зокрема, ритмічної складової їх культури, сприяв подальшому прискоренню їх культурної асиміляції. Це також узгоджується з тим, на чому наполягав У. Сарджент: походження більшості важливих елементів жанру «робочої пісні» належить до значно ранішого періоду, ніж ХХ сторіччя, й пов’язано зокрема з менестрельними шоу та народними негритянськими виставами епохи рабства. [11]. 
До закінчення громадянської війни в США у 1865 році барабанщики грали тільки в маршових або духових оркестрах, та й то тільки на одному барабані – або на малому (snare), або на великому барабані (kick drum), або одночасно на декількох барабанах. Таким чином, з’явилась перша ударна установка – double drumming (англ. подвійний барабан). Ударна установка складається з великого та малого барабанів. В основному, на ній грали ті ж самі марші, які складалися з так званого ритму two-feel (англ. ‒ подвійне відчуття, ритм з відчуттям на 1 та 3 долі). В процесі модернізації ритму з’явились синкопи та свінгові восьмі, що створило нову платформу для розвитку музики в цілому. На той час інструментарій барабанщиків був дуже обмежений. Не було тарілок, належної кількості томів та всього, що створювало багатство звуків. Але саме ці обмеження підштовхнули ударників до креативності у використанні рудиментів (лат. rudimentum – початок, першооснова) у найрізноманітніших варіаціях та комбінаціях. Рудиментами називають різноманітні комбінації одиночних та подвійних ударів, які потім використовують у грі. І саме це стало першою сходинкою для розвитку чогось новаторського. 
Наступним етапом становлення джазу став регтайм (англ. ragtime – розірваний час). Як зазначає Л. Столярчук у своїй презентації: «Регтайм – спосіб гри на фортепіано, що імітував звучання банджо, а у 1890-ті роки розвинувся як інструментальна форма міської танцювальної музики американських негрів кінця ХІХ ст.». Так, як для будь-якої музики африканців, йому було притаманне складність ритму та танці під ці ритми; на основі цих факторів на світ і з’явився регтайм. У 90-хх роках ХІХ сторіччя Америка прийняла великий приток емігрантів з Туреччини, Греції та інших країн Європи  і регіонів світу. Серед привезених емігрантами своїх національних інструментів та технологій їх виготовлення, були барабани й тарілки. В результаті, барабанщики які вже жили в Америці та грали регтайм, виступали в різноманітних театральних трупах та в нових тоді стилях музики, почали додавати етнічні інструменти емігрантів у свої робочі ударні установки. Таким чином усі інструменти почали об’єднуватись в єдину ударну установку.  Серед найвідоміших композиторів та виконавців були Scott Joplin та Josef Lamb. У 1920-х роках джаз поширився у Європу та вступив у стильові діалоги з академічною музикою – відзначає В.Романко [10]. 
У 1929 році, коли в Америці настала економічна депресія, свінг  починає з’являтись у джазових біг-бендах. Найвідомішими бенд-лідерами того часу були Бенні Гудман (Benny Goodman), Дюк Еллінгтон (Duke Ellington) та Луї Пріма (Louis Prima) з його відомою на весь світ композицією «Sing Sing Sing». Суть біг-бендової музики полягала в тому, що під неї можна було танцювати; це було необхідно для розвантаження людей, які переживали не найкращі часи. У цей самий час стали популярними «джем-сейм» (від англ.  jam session – випадкова зустріч) – творчі зустрічі джазових музикантів, які збиралися у вільний час, часто вночі, для того, щоб разом пограти знайомі їм пісні, для обміну ідеями, або змагання один із одним у майстерності виконавства і в імпровізаційному мистецтві. Це були битва музикантів, але не тільки; це був «обмін ідеями», тобто якийсь «діалог» на мові музики. 
1930-ті роки – ера свінгу. В своєму початку свінг (англ. swing ‒ розгойдуватись) був прийомом гри: властивий свінгу ритмічний малюнок – майже, як пунктир, але трохи подовжений – надає характер гойдалки. Але для зручності музиканти пишуть просто рівні вісімки, маючи на увазі саме ритмічний малюнок, вказаний вище. У цей самий час з’являється дуже відомий барабанщик – «Papa» Jo Jones (Jonathan David Samuel Jones). Своє прізвисько «Папа» він отримав з-за того, що був старший за ще одного ударника Філлі Джо Джонса (Philly Joe Jones) аби відрізняти їх. Народився він 7 жовтня 1911 року в Чикаго. Серед ударників він відомий через своє новаторство та запальний характер, який виявлявся як у грі, так і в житті. Є один запам’ятовуючий момент коли ще молодий Чарлі Паркер грав на джем-сейшені разом з Джо Джонсом, але розгубився у гармонійній лінії. Джо Джонс роздратований цим кинув біля ніг Паркера свою тарілку, показуючи щоб він пішов зі сцени. Новаторством з його боку було те, що він перестав грати постійну бас-бочку на 1 та 3 долі, як то було розповсюджене у маршах для підтримки метроритму, та переніс цю основу на хай-хет, на 2 та 4 долі. Наразі увесь джазовий світ досі користується цією ідеєю. Також саме він запровадив грати ритмічні малюнки на тарілці ride (англ. їхати). Саме тому вона й називається ride бо виступає в ролі ведучого інструменту.  Барабанщики на яких вплинув безпосередньо Папа Джо були Макс Роуч (Maxwell Roach), Кенні Кларк (Kenny Clarke), Рой Хейнс (Roy Haynes) та Бадді Річ (Buddy Rich). 
Далі настав крок, вирішальний у становленні того самого, незрозумілого непідготовленим слухачам, джазу, який ми знаємо на сьогоднішній день. Ера бібопа (англ. bebop) настала у середині 1940-х років. У зв’язку з тим, що людина  швидко звикає до чогось гарного, біг-бендова музика, як і будь-яка інша, стала повсякденністю. З’явився бібоп на підґрунті того, що джазові музиканти почали відчувати, що джаз зупинився на місці. Ніхто не прагнув до розвитку, а грали тільки популярні мелодії відомих колективів. Бібоп (ще називають боп) став, немов бунтом, з-за чого має таку характеристику – «музика для музикантів». Бібоп, в першу чергу, характеризується швидким темпом та імпровізаціями, в основі яких було не обігравання мелодії, а гармонії, складність пасажів. Трубач Діззі Гіллеспі (Dizzy Gillespie),  саксофоніст Чарлі Паркер (Charlie Parker), барабанщики Макс Роуч та Кенні Кларк, піаністи Бед Пауел (Bud Powell) і Телоніус Монк (Thelonious Monk), стали відкривачами бібопа. Паркер та Гілеспі впровадили швидкий темп задля того, щоб музиканти-любителі не могли «споганити» нові імпровізації. 
Найвідомішою фігурою джазового ударного мистецтва виступає Макс Роуч. Спочатку, у віці 8 років, він почав грати на трубі та фортепіано, але згодом зацікавився ударними, не без впливу Папи Джо Джонса, та композицією. Вже у віці 18 років він стає одним з засновників бібопу граючи з Діззі Гіллеспі та Чарлі Паркером. Через його зацікавленість написанням власних творів, вже через два роки виходить його перший альбом «Rainbow Mist» (1944). У 1949 році він грав для одного найвідоміших альбомів Майлза Девіса «Birth of the Cool» що й зародило стиль кул-джаз. Далі, разом з Кліффордом Брауном (Clifford Brown), вони заснували один з найвідоміших квінтетів джазу та хард-бопу у 1953 році. Відомий альбом цього складу – це «Clifford Brown & Max roach» у 1954 році.
Саме в барабанах змінилась основа ритму. Якщо у біг-бендовій музиці головним був великий барабан, то у бібопі стала ride-тарілка та хай-хет, що перейшло від, вже відомого, Папи Джо. Але з часом Макс Роуч, який сам був композитором, почав змінювати ритмічну структуру хай-хету та райду. Так стандартна гра ударних являла малюнок свінгу. Але М. Роуч почав зміщувати акценти спочатку в ride-тарілці, а потім і в хай-хеті, за що його і прозвали «Містер Хай-Хет». Наприклад, малюнок на 2 та 4 долі хай-хету, замінювався акцентами разом із духовими, або клавішними під час імпровізації. Таким чином, хай-хет став ще однією незалежною одиницею акомпанементу та соло.  
Барабани у джазі грають дуже велику роль. Вони, насамперед, виступають творцями ритму. Крім того, ударна установка володіє здатностями отримувати велику кількість звуків. Барабан, як інструмент, існував і до джазу, але в іншій формі. 
Те, що відокремлює джаз від інших стилів світу – це: імпровізація, поліритмія,  синкоповані ритми, свінг, який є свого роду, окремим стилем. Девід Бакер дуже яскраво вчить структурі джазової мелодії, гармонії, різним формам [20]. Але повертаючись, з часом з-за того, що  свінгові джазові оркестри грали пісні чи твори дуже легкі в плані слухання, що їх міг слухати кожен, навіть не знайома з музикою людина, джазові музиканти почали робити так звану «музику для музикантів», яка характеризувалась швидким темпом та обігруванням не мелодії, як то зазвичай відбувається, а гармонії, через що, звичайній непідготовленій людині слухати таке було, м’яко кажучи, дивно. Це був свого роду бунт. Після такого «бунту» почали виникати такі стилі, як авангардний джаз і кул-джаз, бібоп і класичний джаз, ладовий та смуз–джаз, соул- та фрі-джаз, хард боп, фьюжн та багато інших. Як пише У.Сарджент у своїй книзі «Джаз. Генезис» -- Показово, що протягом останніх двох з лишком десятків років, коли в нонартифікаційній сфері сформувалися і утвердилися якісно нові явища (рок, біг-біт, нова поп-музика, модернізовані форми музики кантрі тощо), джаз з особливою переконливістю довів і свою життєздатність, і свою схильність до подальшого творчого розвитку [11]. 
І так ми підходимо до стилю який досі практикується у різноманітних формах – ф’южн, а саме джаз—ф’южн. Характерною рисою цього стилю є поєднання (англ. – fusion – сплав) джазу з будь-яким стилем, частіше за все поп-музики, реггі, фанку та ін. Це відбулося у 1960-хх роках коли музиканти захотіли створити щось нове зі того, шо вже є. Наприклад, багато рок-гуртів почали привносити у свої пісні елементи класичної музики, джазу, опери. Зазвичай ця музика складається зі складних ритмів, різними тактовими розмірами, переміною темпів та ін. Серед джазових виконавців людьми, які теж поєднували кілька стилів були Майлз Девіс, Хербі Хенкок, Чик Коріа. Також Дейв Векл у своєму складі разом з басистом Томом Кенеді (Tom Kennedy) запровадив електро-скрипку в одному з концертів. Так само, як і бібоп, ф’южн музика не дуже популярна серед не музикальних людей через складність звучання. Серед альбомів джазвоих музикантів відомими є «In a Silent Way» Майлза Девіса, «Return To Forever» та «Light As a Feather» Чика Коріа.  
Роблячи висновок можна сказати, що джаз – це постійний пошук нових ідей розвитку композицій, гармоній та, зокрема, імпровізації, яка і дає поштовх до нових ідей. Початково це була музика яка підбадьорювала – work song, потім під яку танцювали – біг-бенди, swing, і на кінець, над якою замислювалися – bebop, і все що далі від нього пішло. Ми також побачили, що щось в цьому жанрі є таке, що змушує тебе іноді танцювати, іноді поплакати. 

1.2 Джаз в Україні: персоналії, фестивалі

Джаз, як культурне явище, швидко розвивається у багатьох країнах світу. Україна не стала виключенням. Від самого зародження джазу в Україні була організована велика кількість різноманітних фестивалів та конкурсів, які поступово вже стали частиною нашої культури. Цікавість джазу для сучасної культури можна побачити з того, яка кількість таких фестивалів була проведена за останні роки. Сьогодні в Україні проводиться велика кількість фестивалів джазової музики, деякі з них мають статус міжнародних: 
Горизонти джазу (Кривий Ріг, 1987-1991, 1993-1996, 1998 роки)[9]
Odessa JazzFest (з 2001 року) [5]
Jazz-kolo (м. Київ, з 2007 року).
Art Jazz Cooperation (Волинь, з 2007 року)
Jazz in Kiev (м. Київ, з 2008 року);	
Leopolis Jazz Fest (м. Львів, з 2011 року);
Jazz on the Dnieper (м. Дніпро, з 2016 року);
Jazz Bez (відбувається у більш, ніж десяти містах України);
Відмінною рисою фестивалю «Leopolis Jazz Fest» є залучення до участі багатьох відомих в усьому світі джазових музикантів, в тому числі й українських. За одинадцять років існування,  його знаковими учасниками були такі відомі гіганти джазової музики, як: John Scofield (американський гітарист, 2011), Bobby McFerrin, відомий за свою пісню «Don`t Worry Be Happy» (американський вокаліст, 2013), Paquito D`Rivera (кубинський кларнетист, 2015)  Herbie Hancock (американський піаніст, 2015). Dave Weckl теж не був виключенням та виступав на сцені Львову в 2017 році у складі «Electric Band» разом з Chick Corea. Jazz in Kiev також приймав світових джазових музикантів в Україні, серед яких були: Hiromi Uehara (японська джазова піанстка, 2012), Steve Gadd (американський джазовий барабанщик, 2009) та Mike Stern (американський джазовий гітарист, 2009). 	
	До «Jazz on the Dnieper» у 2002 році приїхав квінтет відомого Білла Еванса (Bill Evans). «У місті Вінниці джаз звучав ще в 30-ті роки ХХ ст. Тоді при кожному кінотеатрі був оркестр, який грав джазові мелодії перед сеансами» згадує Ю.Москвичова [7]. «Мистецька ціль фестивалів та конкурсів спільна: сприяти розвитку музичного мистецтва в Україні» підсумовує І.Сікорська [13].
Також 2018 рік відзначився тим, що Дейв особисто приїхав до України аби провести майстер-клас у Києві. І враховуючи те, що зібралось понад 1000 людей з різних міст України, Дейв є дуже впливовою фігурою у джазовому мистецтві нашою країни.
Але й Україна має своїх власних джазових «гигантів». Український «гігант» джазової, і не тільки, музики є одеський музикант – Олексій Петухов. В Україні його знають напевно усюди. Він одночасно є дуже сильним класичним піаністом та, не менш сильним, джазовим. Дуже скромна людина. За його скромністю не одразу можна побачити «гіганта» який неперевершено поєднує джазову гармонію з класичним голосоведінням. Мені також пощастило з ним зіграти кілька концертів. 
Напевно, найвідоміший джазовий музикант є Денніс Томасович Аду – трубач з Кривого Рогу. У 2009 році він отримує премію “Кращий джазовий музикант” разом з премією «Кращий трубач» на фестивалі «ДоДж». Денніс є організатором та лідером біг-бенду «Dennis Adu Big-Band» заснований у 2014 році. Він має два альбоми власних композицій та безліч аранжуваннь на різні джазові стандарти. Також відомим в Україні музикантом є Ярослав Борис – барабанщик, який грає не тільки з джазовми музикантами, такими, як Денніс Аду або Наталя Лебедєва, але і з поп-зірками, як Тіна Кароль, Джамала. 
Багато українських музикантів вже відомі за кордоном. Як приклад, Яків Цветинський. Навчався у Базелі, Швейцарія, пройшовши у інтернаціональну програму FocusYear і навчаючись у світових стовпів джазового мистецтва серед яких були Brad Mehldau (піаніст) та Avishai Cohen (трубач).  Наразі він навчається в одному з найпрестижніших музичних вузів світу, інституті Хербі Хенкока (Herbie Hancock Institute of Jazz) особисто з Хербі Хенкоком. 
Одним із відомих музикантів також є Олег Марков – джазовий барабанщик. Він викладав у дніпровській академії музики та у київському інституті ім. Глієра. У Києві він також викладав джазову гармонію що, у звичайному бачені, не часто притаманне ударникам. Навчався в Австрії, місто  Вена, після чого повернувся до України. Особливістю викладання було те, що він не дуже багато показував як щось зіграти, а саме як мислити під час гри так, щоб створювати особливу музичну атмосферу. Через свій рівень музичності його також часто звуть пограти на різних концертах, фестивалях тощо. 
Видатним представником джазу є Ігор Гнидин -- один із найкращих барабанщиків України та лідер гурту ShockolaD, який працює в напрямку етно-джазу. Джерело невичерпних ідей гурт бере з українського фольклору. Джазові ритми у музиці ShockolaD органічно виростають із колядок, щедрівок та ін.. У творчому доробку колективу п’ять альбомів та чисельні виступи на фестивалях різного рівня не тільки в Україні, а й у Франції, Литві, США та Польщі. Одним із останніх проектів гурту є джазові версії пісень основоположника української естради Володимира Івасюка. 
За період розвитку джазу в Україні у різних містах країни почали відкривати джазові відділи у музичних навчальних закладах. Одні з таких – це Дніпро, Київ, Харків, Львів та Одеса. 
	У Дніпрі джазовий відділ був заснований у 2003 році. Спочатку він називався «Музичне мистецтво естради». Початківцями у цьому напрямку були студенти з класів фортепіано, електрогітари, духових інструментів та звичайно естрадного співу. Вже у 2006 створюється джазовий оркестр – біг-бенд. Першим лідером та диригентом став Ю.В.Паламарчук. Цей оркестр брав участь у таких відомих фестивалях, як «ДоДж Junior» у 2005 році, та «Джаз на Дніпрі» у 2006 році. Зміна назви відділу відбулась у 2021 році за ініціативи колегії джазового відділу. 
У Дніпровській академії музики на кафедрі джазу один з тих хто зробив великий внесок у розвиток джазової молоді був Олексій Боголюбов, джазовий піаніст та композитор. Його називають найкращим концертним піаністом України. При особистому спілкуванні з ним дізнався, що іноді бувають часи коли за тиждень він може зіграти 5 концертів, іноді у різних містах України. Викладаючи джазову гармонію у дніпровській академії музики, він  виховував доволі багато музикантів, декотрі з яких наразі навчаються за кордоном. Сама присутність музиканта такого рівня дуже мотивує розвиватись до його рівня. При цьому Олексій не цурався грати з музикантами рівнем нижче свого. Мені самому випала можливість пограти з ним концерт де він створив невимушену атмосферу, що сприяло якості гри у колективі навіть з музикантом нижчого рівня.  Олексій має чимало джазових, і не тільки, власних композицій. Також він має аранжування фольклорних українських пісень у джазовому стилі.
Джаз в Україні на сьогоднішній день є доволі відомим явищем, яке налічує вже більше ніж 70 років. Але у радянські часи, з метою недопущення іноземної культури, влада не схвалювала джаз, як інноваційне культурне явище. Проте незважаючи на це, були люди, які займалися в цьому напрямку намагаючись просунути цю ідею «в люди». Одним з таких людей був В.В.Алмазов – трубач, який з 1955 по 1960 роки грав у самодіяльному естрадному оркестрі під час навчання у Дніпропетровському металургійному інституті, зазначає В.Симоненко. Також у вузьких колах, відомим є прізвище Басюка Віктора Івановича. Він був тромбоністом, який з 1983 року грав у диксиленді відомого Олександра Гебеля, джазового саксофоніста. Також, з тим самим Гебелем, Басюк брав участь у таких джазових фестивалях, як: «Джаз на Дніпрі» (1987), «Горизонти джазу» (Кривий Ріг, 1987–1991) та «Метаморфози джазу» (Київ, 1995).  Джаз в Україні починає активно развиваться після здобуття незалежності держави, приблизно з 1995 року. У ті часи в Кривому Розі з’являється такий гурт, як «Схід Side» (1995 р.). Згодом вони приїжджають до Києва і починають «активно розвивати та шукати нові джазові ідеї». зазначає Андрій Фісунов. Перший альбом цього гурту вийшов вже у 2001 році під назвою «Jazz Inside, Vol. 1». 
	Отже, у першому підрозділі ми побачили, як джаз сколихнув Америку,  а потім пролетів по всьому світові, попавши в Україну в тому числі. «Про особливості виховання нашої джазової молоді свідчить концертна практика її наставників»[6]. Серед таких є Олексій Боголюбов, Яків Цветинський, Денніс Аду. Джаз в Україні набуває свого особливого колориту. У поєднані з джазом до української фольклорної музики додається ніби ще одна грань з якої українську музику можна роздивлятись, наприклад у гурті «ShockolaD». Наразі український джаз все також розвивається, збільшується зацікавленість не тільки музикантів, а й звичайних людей. Українські джазові музиканти все більше стають відомими за кордоном. Також, як підсумовує Олендарьов В. М. «Українська джазологія, яка виникла на стику різних дисциплін досі переживає  етап становлення» [8].

РОЗДІЛ 2
ДЕЙВ ВЕКЛ В ПАНОРАМІ ДЖАЗОВОГО ВИКОНАВСТВА

2.1 Визначальні фактори творчої біографії Д. Векла на шляху його становлення як джазового виконавця та композитора

На сьогоднішній день Дейв Векл досі є дуже відомим музикантом, який концертує по всьому світові, дає майстер-класи, навчає нове покоління ударників та досі слугує натхненням та джерелом нових ідей для молодих музикантів. Також у 2000 році внесений до залу слави сучасного ударника. 
Першим визначальним фактором, який вплинув на його подальший розвиток та гру, стало те, що в його оточенні постійно була музика. Тато грав на піано, а мати співала. Як зазначає сам Дейв у інтерв’ю, спочатку, у віці 7 років, він хотів навчитися грати на гітарі, але через 2 заняття він зрозумів, що це не для нього. Рядом з їх будинком жили сусіди, три брати, які грали усіляку музику і Дейв зацікавився барабанами. Перша його «установка», то були ліжко, коробки і все що знайде. Згодом, батько купив йому першу установку і Дейв почав грати rock&roll (англ. -- гойдайся та крутись). Відомим представником цього жанру є Elvis Presley. Коли Дейву виповнилось 10 років, він почав грати з батьком регтайм. Його першим викладачем став Jack Sperling. О 12-річному віці Дейв почав займатися біг-бендовою музикою під впливом американського джазового ударника та лідера біг-бенду – Баді Річа (Buddy Rich). З цього можна прослідкувати й подальший розвиток Д.Векла, як керівника своїх власних гуртів та композицій які він писав. Сам Дейв в інтерв’ю відкриває секрет своєї універсальності – це слухання того, що відбувається навколо  тебе під час гри, а через те, що джазова музика, то по більшій частині імпровізація, то слухати потрібно дуже уважно і дуже сконцентровано. Ще одна особливість яку відзначає Дейв це те, що він бачить ударну установку не як набір багатьох інструментів, а як один організм. Це дає тобі змогу не концентруватись на кожному ударі, а створювати атмосферу за рахунок комбінацій різних барабанів які є одним цілим. Вже через 8 років після початку його кар’єрного шляху, він виступає у місцевих професійних колективах поп- та джаз направлення. 
Наступний етап стався коли йому було 19 років. Він приїжджає до університету, який знаходиться у Бріджпорті (University of Bridgeport) штат Коннектикут. Тут він знайомиться з Майклом Брекером (Michael Brecker), американським саксофоністом. Майкл добре відзивався про гру Дейва та у 1985 році порекомендував його Чику Коррії для його гурту «Electric Band». Цей момент стає вирішальним у житті Дейва і тепер починається його семирічний шлях концертів та записів з Чиком. Також він став основним ударником у «Acoustic Band». Гра у двох напрямках, ф’южн та традиційний, ще більше розвинули його здібності до різних стилів. Разом з «Electric Band» за семирічний період вони зробили 9 записів, а разом з «Acoustic Band» вони були номіновані та отримали премію «Греммі». Першим альбомом у сольній кар’єрі став «Master Plan».
Але на думку О. Строкової, у сучасному мистецтвознавстві на сьогодні немає єдиної думки щодо дефініції джазу, його класифікації, кількості джазових стилів. У зв’язку з цим виникає і проблема щодо ідентифікації стилістики композитора і виконавця Дейва Векла, який більше схильний до жанру fusion (англ. – злиття) з характерним для нього поєднанням декількох стилів. 
Наразі, Дейв все ще є концертуючим та сесійним музикантом, виступаючи та проводячи майстер-класи по всьому світові. 

2.2 Специфіка виконавської стилістики Д. Векла як фактор організації художньої цілісності його композицій

«Festival de ritmo» (e-moll) – це біг-бендова композиція, написана більш у стилі латина, що визначає її танцювальний характер і національний колорит. Це досягається, перед усе, за рахунок ритмічної формули, яку прийнято називати монтуно.
Сама montuno пішла від стилю латино-американської музики Son cubano (іспан. son - приємний звук). Це синкретичний танцювальний жанр що виник на Кубі наприкінці ХІХ століття. Термін монтуно використовується для позначення остинатної ритмічної формули, що, зазвичай, презентована в партії фортепіано. Багаторазово повторюваний синкопований фортепіано-вамп (англ. – «імпровізувати»), подібно до ритмічного пазлу, найчастіше проводиться секвенційно у нисхідному хроматичному напрямку. Для синкритичного стилю монтуно найбільш показовим є поєднання рис іспанського та африканського походження. Особливістю цього стилю є його відоме clave (іспан. – підказка) – ритмічна формула, що слугує організатором ритму та фундаментом пульсації у бразильскій музиці. І така пульсація, майже завжди, зберігається від самого початку, до самого кінця. Найбільш розповсюдженими є два варіанти клаве з різною послідовністю ударних звуків у ритмічних фігурах: 
2 + 3
[image: ] 
Рисунок 3. «Сlave»

3 + 2
[image: ]
Рисунок 4. «Сlave»

Дейв тут грає типове songo (один із видів стилю латина). Подібні малюнки можна зустріти в піснях Chucho Valdes` та Tito Puente. Взагалі для латино-музики характерне легке звучання ударних, де навіть не барабани, а набір перкусії. На вулицях Куби часто можна зустріти ударників, які грають на чому знайдуть: консервні банки як імітація гуіро (дерев’яний латиноамериканський інструмент), ті ж самі консервні банки набиті піском або рисом, але вже для імітації шейкеру (англ. to shake - трусити). Ту ж консервну банку можна використовувати для імітації ковбелу (афро-кубинський залізний інструмент) якщо ще знайти якусь палку щоб стукати по «ковбелу». Саме ковбел Дейв і використовує у цій композиції, але вже з повною ударною установкою, що додає дуже потужного звучання, більше наближеного до funk або навіть rock-стилю. Кажучи з власного досвіду, я, іноді за відсутності ковбелу, використовував звичайний обод якогось барабану, або навіть бокову сторону флор-тому (англ. floor ‒ пол, напольний том). 
Твір починається зі вступу фортепіано, в партії якого експонується основна ритмічна формула, що є основою всієї композиції. 
[image: ]Рисунок 5. «Festival de Ritmo». «Intro»

Ритмо-інтонаційний стандарт обсягом 4 такти, фактично, є провідним стрижневим «каркасом» всього твору. Композиція розгортається, як послідовність епізодів, майже кожен із яких представляє квадратну будову:






 «Festival de ritmo». Композиційна схема:
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	Частина А продовжується на тій самій ритмо-гармонічній основі монтуно, та тепер до мелодії додається трубна секція. Через те, що мелодія має виділитись та прозвучати, акомпанемент монтуно переходить на задній план та збавляє динаміку. З прикладу мелодії, можна визначити характерну для латино-американської музики особливість: фрази закінчуються на слабку долю, іноді на 2-і, а частіше – на 4-і, ніби на вдиху.

[image: ]  Рисунок 6. «Festival de ritmo». «Головна тема»:

Також для латини характерна проста мелодична структура, яку дуже легко запам’ятати та при нагоді – наспівувати. Як видно з нотного прикладу, мелодія абсолютно діатонічна у натуральному мінорному ладу. 
	Частина В контрастує з частиною А. Вона одразу відрізняється своєю легкістю та летючістю. Це досягається за рахунок клавішних, які звучать ніби дзвіночки, та більш легкий акомпанемент монтуно, який у першій частині створював доволі активну пульсацію, яка у цій частині доволі спокійна. Також цей ефект створюється через висоту звучання самих дзвіночків. 
[image: ]Рисунок 7. «Festival de ritmo». «Частина В»:

У поп- та джаз-музиці є термін, який позначає розділ композиції, що є плавним переходом між частинами – bridge (англ. – міст). В нашому творі мостом виступає соло Дейва, що дуже відрізняється від традиційної латини, але в поєднанні  з монтуною, створює  той самий синтез кількох стилів – фьюжн. 
[image: ]Рисунок 8. «Festival de ritmo». «соло Дейва Векла»:

Перкусійні інструменти, що були згадані вище – бонги, ковбел, шейкер – мають багату темброву палітру, звуковий діапазон, і разом утворюють вишукану ритмо-темброву насиченість. Але з незгаданих, тільки конги (бочкоподібний кубинський барабан) мають низьке звучання. Але Дейв використовує ще більш низькі барабани, такі як флор-том і бас-бочка. Та й взагалі, на прикладі, що наведений ми бачимо на малюнку, вказані рокові патерни, які часто можна зустріти у відповідній музиці. Також Дейв майже завжди використовує дві педалі для бас-бочки, одна з яких ставиться біля лівої ноги разом із педаллю хай-хету, а колотушка, за допомогою кардану, підводиться до бас-бочки. Можна також зазначити що Д. Векл став першим ударником, який використовував дві педалі у джазовій музиці, тоді, як це притаманно для рок музиці. 
У розділі С ускладнюється ритмічна структура та змінюється гармонічна формула. Саме ця частина не є, по своїй структурі, квадратною та має 17 тактів. Частина С різко відрізняється від усього іншого твору. Майже відсутні діатонічні мелодії, класична гармонічна структура та додається ускладнений ритм, що створює характер доволі таємничої атмосфери. Починається цей розділ із коротких перегукувань оркестру та саксофону по 2 такти, таким чином готуючи слухача до імпровізації саксофону. Перші 8 тактів саксофону клавішні грають довгі аккорди, а Дейв грає по різних тарілках, зокрема райду (англ. – ride – дослівно їздити). Це створює внутрішнє напруження, ніби великого темного простору, наприклад лісу. Наступні 8 тактів теж зберігають це напруження, але через короткі тривалості нот клавішних та тарілки hi-hat, музика переходить ніби у «кімнату» або «печеру». За гармонічним планом це більш нагадує латину, як її грав Чик Коріа, в поєднанні зі стилем Funk[footnoteRef:1]. Імпровізація саксофону звучить на постійній зміні двох акордів: Bb7/A та Ab9. Вони визначають фригійське звучання. Вже зараз ми бачимо, як Д. Векл поєднує латину з іншими стильовими елементами, міксує їх. Далі оркестр грає background (англ. – фон) поверх соло саксофона чиназес, створюючи таким чином додаткову напругу, яка допомагає солісту ще більше розвинути свої ідеї, а також допомагає оркестру вийти на оркестрове tutti. Наприкінці цього tutti створюється гармонічна та ритмічна напруга, у яку вливається соло ударних, і ця напруга тримається аж до самого виходу на основну тему.  [1:  Funk – стиль, який пішов від афро-американського стилю Soul. ] 

Останнє проведення головної теми А є кульмінацією усього твору. Це також оркестрове тутті. Частина В майже повністю повторюється, але на останньому такті відбувається перехід на коду (італ. – хвіст, кінець). 
В формі композиції виявляється типовий для джазу принцип симетрії, квадратності: кожен 8-тактовий розділ/частина поділяються на парні дво-чотиритактні побудови. У частині С майже квадратна форма – 17 тактів –, але за рахунок гармонії, в якій часто не чуєш тоніку або домінанту, ця квадратність затуманюється. 
Гармонічний план першої частини близький до класичної формули, тобто, прослідковується логіка послідовності: t–S–K–D в d-moll. При цьому зберігається ритмічна формула монтуно. Задача монтуни – саме задати танцювальний ритм, визначати логіку гармонійного розвитку та його зміну. 

[image: ]
Рисунок 9. «Festival de Ritmo». «Montuno».

Зміна гармонічного плану впливає на характер і, відповідно, дуже змінює всю атмосферу звучання. Тобто, до цього атмосфера була танцювальною, що від латини й очікується, але у частині С гармонія створює дещо загадковий колорит з елементами «прозріння». В репризній частині п’єси (background оркестру) гармонія залишається така сама, але посилюється динаміка. Процес динамізації посилено включенням соло ударних після оркестрового tutti, що передує заключній темі і коді-кульмінації. 
	В результаті аналізу цього твору ми побачили, як Дейв Векл поєднує кілька стилів та створює в одному творі ф’южн. Було прослідковано особливості латино-американської музики, які використовувалися у творі. Середню частину С Дейв вирішив зробити відмінною від перших двох частин зробивши гармонію більш напруженою. Форма для джазових творів є стандартною, окрім середньої частини. Тобто, Дейв намагається відійти від стандартного мислення в одному стилі. 
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ВИСНОВКИ
	
Питання розвитку універсальності та майстерності у сучасному музичному світі  набуває все більшої актуальності. Тому Дейв Векл, як приклад для натхнення, займає високе місце серед багатьох ударників світу, та й не тільки ударників. Як ми розглядали у підрозділі 1.1, сутність джазу полягає у його постійному пошуку нового, інноваційного, часто прямо на сцені. Універсальність ударника, та й музиканта в цілому, залежить не від того, як багато він знає чи як багато може виконати, а від його здібності зіграти відповідно до стилістики якогось конкретного стилю. 
Від самого свого початку джаз був чимось імпровізаційним починаючи з жанру work song, де грали на підручних предметах. Далі, через такі ж методи пошуку, перейшли до регтайму, потім до біг-бенду, свінгу, а потім і до bebop. Саме bebop є відправною точкою розвитку багатьох інших стилів джазу таких, як cool-jazz або hard-bop, тобто йде розгалуження напрямків. Протягом усього свого існування музиканти винаходили нові ідеї для розвитку джазу. Ф'южн намагається деякі напрями поєднати у якийсь третій напрям, створюючи таким чином синтез. Ф’южн є найефективнішим стилем для розвитку саме універсальності, за рахунок поєднання кількох стилів, що дає змогу пізнавати особливості різних стилів більш швидше і вже застосовувати їх у музиці.
Джазове мистецтво України не стоїть на місці, а намагається рухатись в ногу з часом джазового розвитку паралельно створюючи своє власне мистецтво притаманне лише українській культурі. Джаз в Україні з’явився саме тому, що музиканти-виконавці активно його популяризували. Незважаючи на відсутність підтримки з боку радянської влади, музиканти продовжували розвивати його, намагаючись зацікавити суспільство. Як ми бачимо, це вдалося зробити. Наразі в Україні ще нема такої зацікавленості джазом, як наприклад в Америці, але тенденція схиляється в бік більшого просунення у суспільство як постійний елемент життя. Джазова універсальність проникає і в українську культуру також. Тут ми бачимо синтез українського фольклору та американського джазу, бібопу та ін. Кількість музичних закладів з джазовою кафедрою показує зацікавленість молоді в цьому напрямку.
З широкого погляду на багатогранну кар’єру Дейва Векла, ми бачимо його шлях становлення, як універсального музиканта. Баді Річ, як його перше натхнення, сприяв розвитку Дейва, як свінгового музиканта. Гра у поп-гуртах допомогла на шляху сучасній, неджазовій культурі. Особливо сприяла його розвитку, як універсального ударника, участь у колективі «Electric Band» та «Acoustic Band». Велика кількість часу разом з Чиком Корріа, також універсального музиканта, розвинула у Дейва таку важливу якість, як синтез стилів – ф’южн. Універсальність Дейва полягає у пошуках чогось нового в різних жанрах музики, як наприклад, поп-музика. Ми бачимо цю універсальність у його творі «Festival de Ritmo». Дейв вміло поєднує такі стилі, як латина, хард-боп, рокова подача барабанів. У будові композиції видно його досвід гри та спілкування з Чиком Коріа, як композитора та аранжувальника. Також можна помітити немов лінію розвитку від Папи Джо Джонса, Макса Роуча, Бадді Річа у грі Дейва Векла. 
Тож Дейв Векл являє в собі приклад універсального барабанщика, який пройшов через багато різностильових музикантів. Він і досі є прикладом натхнення для багатьох молодих музикантів, які в майбутньому можливо стануть такими самими, а може й більше, музикантами.
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