




1. Опис навчальної дисципліни 
 

Найменування 
показників 

Галузь знань, 
спеціальність, 

освітньо-професійна 
програма, рівень  освіти 

 

Характеристика 
навчальної дисципліни 

Кількість кредитів – 3 
Галузь знань – В 

Культура, мистецтво та 
гуманітарні науки 

Нормативна 

Загальна кількість 
годин – 90 

Спеціальність – В5 
Музичне мистецтво Рік підготовки – IV 

Тижневих годин: 
аудиторних – 2 
самостійної роботи  – 3 

Освітньо-професійна 
програма - «Музичне 

мистецтво» 
Семестр –VII 

Вид контролю – залік 
 (7 семестр) 

Рівень освіти - фахова 
передвища освіта 

 
Освітньо-професійний 

ступінь – Фаховий 
молодший бакалавр 

Аудиторні заняття–   34 
годин 

 

Самостійна робота 
здобувачів – 56 годин 

 
 

2. Мета, завдання, компетентності та програмні результати навчання 
 
2.1. Мета – висвітлення основних тенденцій розвитку сучасної української 
музики.  
 
2.2. Завдання: 
- представити основні жанрово-стильові тенденції, які визначають специфіку та 
національну спрямованість сучасних українських музичних творів;  
- продемонструвати та порівняти авторські стилі;  
- проаналізувати провідні художні творі в аспекти їх новаторства та художньої 
значущості;  
- розглянути та узагальнити головні надбання сучасної української музики;  
2.3. Компетентності: 
Інтегральна компетентність (ІК) 
ІК Здатність вирішувати типові спеціалізовані задачі та практичні проблеми у 
сфері музичного мистецтва або у процесі навчання, що вимагає застосування 
системи інтегрованих художньо-естетичних знань з теорії, історії музики, 
історії мистецтва, музичного виконавства та педагогіки, та може 
характеризуватися певною невизначеністю умов; нести відповідальність за 
результати своєї діяльності; здійснювати контроль інших осіб у визначених 



ситуаціях. 
 
Загальні компетентності (ЗК): 
ЗК 5 Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

ЗК 6 Здатність вчитися і оволодівати сучасними знаннями. 

Спеціальні компетентності (СК): 
СК 4 Здатність використовувати  спеціалізовані знання з теорії, історії та 
методології музичного мистецтва. 

СК 5 Здатність демонструвати професійні навички​ та уміння в 
музично-теоретичній/виконавській/педагогічній/організаційно-творчій 
діяльності. 

СК 8 Здатність оперувати професійною термінологією. 

 
2.4. Програмні результати навчання: 
PH 5 Застосовувати аналіз та синтез для розв’язання інтерпретаційних завдань, 
абстрактно i творчо мислити. 

PH 6 Визначати зміст, форму, жанрово-стильові особливості музичного твору як 
на слух, так i при вивченні нотного тексту. 

PH 9 Оперувати традиційними й сучасними знаннями в контексті освітньої 
виконавської/музично-теоретичної/педагогічної/організаційно-творчої 
діяльності (відповідно до освітньо-професійної програми). 

PH 13 Використовувати професійну термінологію під час виконання творчих та 
навчальних завдань. 

 
3. Програма навчальної дисципліни 

Тема 1. Основні жанрово-стильові тенденції сучасної української музики. 
Неоромантизм: «Оpera rustica» Є. Станковича. Лірична тематика в балетній 
творчості О. Родіна. Балет «Пори року». Неоромантичні грані творчості В. 
Сільвестрова, Ю.Гомельської, З.Алмаші. Необароко. Неофольклоризм у 
творчості композиторів Західної України.  

Тема 2. М. Скорик (1938 -2020).Національні коріння стилю. Обсяг жанрів та 
універсалізм. Естетика «шестидесятничества» в його творчості. 
Неофольклоризм та його втілення у «Карпатському концерті», музиці до фільму 
Параджанова «Тіні забутих предків». Філософська та релігійна концепція 
опери-ораторії «Мойсей». Звернення до старовинних жанрів (партіти).  



Тема 3. Є. Станкович (1942). Роль симфонічного жанру: Третя камерна 
симфонія для флейти-соло та одинадцяти струнних, синтетичний характер 
жанру, особливости драматургії. Жанр Літургії (співвідношення канону та 
авторського стилю в Літургії Іоанна Златоуста). Втілення неофольклоризму в 
фолк-опері «Колі цвіте папороть».  

Тема 4. В. Губаренко (1934-2000). Жанр камерної опери в творчості В. 
Губаренка. Моноопера «Листи кохання», засоби індивідуалізації музичної мови.  
Драматургія двох світів в опері-балеті «Вій» (за повістю М. Гоголя, 1980, вп. 
пост. 1984). Concerto grosso (1982) та трактування  принципів концертності.  
Тема 5. Неоромантична тенденція в творчості І.Карабиця. «Ліричні сцени» для 
скрипки і фортепіано. Темброва драматургія концерту №3 для оркестру 
«Голосіння». 24 прелюдії для фортепіано.  

Тема 6. Особливості трактування романтичних жанрів та ліричної образності в 
творчості В. Сільвестрова. Роль авангардного періоду для становлення 
авторської концепції метамузики. Феномен постлюдії та багателі. Проблема 
«слабкого стилю». Струнний квартет №1, вокальний цикл «Тихі пісні». 
Симфонія №5. Постлюдія для віолончелі та фортепіано.  

Тема 7. Хорова творчість Л.Дичко (1934). Втілення фольклору, обрядовості та 
християнських мотивів. Захоплення Л. Дичко живописом і народно-ужитковим 
мистецтвом, багатство асоціативних зв'язків зі спорідненими мистецтвами, 
мальовничість музичного письма, примат кольору. «Червона калина», слова 
старовинних українських пісень ( 1968 ) «Пори року», слова народні 1973(для 
хору, солістів та інструментального ансамблю). 

Тема 8. Відродження сакральних жанрів в творчості Г. Гаврилець (1939-2022). 
«Нехай воскресне Бог!», хоровий концерт у 3-х частинах для мішаного хору на 
канонічні тексти (2004). Давидові псалми для мішаного, жіночого, чоловічого 
хору: «Блаженний, хто дбає про вбогого…» для жіночого хору (2000) «Боже мій, 
нащо мене Ти покинув?» для мішаного хору (2000). «До Тебе підношу, мій 
Господи, душу свою…» для чоловічого хору (2000). Стилістика медитативности 
та молитовності у хорових творах М.Шуха. Меса “И промовив я в серці 
своєму”.  

Тема 9. Авангардні пошуки В.Польової, С. Луньова, О. Шмурака, 
М.Коломийця, М.Шалигіна. Полістилістика (балет «Гагаку», «Трансформа» для 
симфонічного оркестру В Польової. «TRISTIUM» для струнного оркестру 
С.Луньова. Лекції О. Шмурака. Вокальній альбом«Liebestod ». О.  Шмурака. 
Максим Шалигін «Листи до Анни», симфонія для скрипки соло (2009—2010). 
«Марійні антифони» (проект «MARIOLOGIA») для гобоя, ударних та хору М. 
Коломійця.  

https://uk.wikipedia.org/wiki/1968
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B0%D0%BD%D1%82%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%A7%D0%BE%D1%82%D0%B8%D1%80%D0%B8_%D0%BF%D0%BE%D1%80%D0%B8_%D1%80%D0%BE%D0%BA%D1%83_(%D0%94%D0%B8%D1%87%D0%BA%D0%BE)
https://uk.wikipedia.org/wiki/1973
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D1%83%D0%B7%D0%B8%D1%87%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D1%96%D0%BD%D1%81%D1%82%D1%80%D1%83%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D1%82


Тема 10. Композитори української діаспори.  Мар’ян Кузан (1925–2005, 
Франція) як представник другої хвилі української еміграції. Характеристика 
творчого доробку композитора за жанрами і тематикою творів. Українська 
тематика, звернення композитора до поезій Тараса Шевченка. Ораторія 
«Неофіти» на сл. Т. Шевченка – канони церковнослов’янської музики; 
використання прийомів сучасної музики. Камерний цикл Вірка Балея 
«Dreamtime» («Час мрій/снів», 1993–1995) та постмодерністський простір ХХ 
ст. Особливості програмності, стильові алюзії. Втілення українських 
фольклорних образів у циклі у поєднанні із новітніми композиторськими 
техніками. Леонід Грабовський (нар.1935) –український музичний авангард, 
«нова фольклорна хвиля» у його творчості. Концепція і драматургія 
симфонічної елегії «Ворзель» пам’яті Бориса Лятошинського для 3-х 
оркестрових груп (1992). 

4. Структура навчальної дисципліни 
 
 
Назва розділу і теми 

Кількість годин 
 

Усього 
У тому числі 
Ауди 
торні 

Пра
кт. 

Лабор
. 

Індив
. 

Сам.р
. 

Тема 1. Основні жанрово-стильові тенденції сучасної української музики. 
1.Неофольклоризм. 2 1    1 
2.Неоромантизм. 2 1    1 
3.Необароко.  2 1    1 
Разом за темою 1 6 3    3 
Тема 2. М. Скорик (1938 -2020). 
1. Національні коріння стилю. Обсяг 
жанрів та універсалізм. Естетика 
«шестидесятничества» в його творчості.  

3 1    2 

2. Неофольклоризм та його втілення у 
«Карпатському концерті», музиці до 
фільму Параджанова «Тіні забутих 
предків».). 

3 1    2 

3. Філософська та релігійна концепція 
опери-ораторії «Мойсей». Звернення до 
старовинних жанрів (партити). 

3 1    2 

Разом за темою 2  9 3    6 
Тема 3. Є. Станкович (1942).  
1.Роль симфонічного жанру: Третя 
камерна симфонія для флейти-соло та 
одинадцяти струнних, синтетичний 
характер жанру.  

3 1    2 

2. Жанр Літургії (співвідношення канону 
та авторського стилю в Літургії Іоанна 
Златоуста). Особливости драматургії та 

6 2    4 



втілення неофольклоризму в фолк-опері 
«Колі цвіте папороть». 
Разом за темою 3 9 3    6 
Тема 4. В. Губаренко (1934-2000).  
1. Жанр камерної опери в творчості В. 
Губаренка. Моноопера «Листи кохання», 
засоби індивідуалізації музичної мови.   

3 1    2 

2. Драматургія двох світів в опері-балеті 
«Вій» (за повістю М. Гоголя, 1980, вп. 
пост. 1984).  

3 1    2 

3. Concerto grosso (1982) та трактування  
принципів концертності 

3 1    2 

       
Разом за темою 4  9 3    6 

Тема 5. І.Карабиць (1945-2002)  
«Ліричні сцени» для скрипки і 
фортепіано.  

3 1    2 

Темброва драматургія концерту №3 для 
оркестру «Голосіння». 24 прелюдії для 
фортепіано. 

6 2    4 

Разом за темою 5 9 3    6 
Тема 6. В. Сильвестров (1937) 

 
1. Роль авангардного періоду для 
становлення авторської концепції 
метамузики. Симфонія №5. Постлюдія для 
віолончелі та фортепіано. 

3 1    2 

2. Феномен постлюдії та багателі. 
Проблема «слабкого стилю». Струнний 
квартет №1, вокальний цикл «Тихі пісні». 

3 1    2 

3. Симфонія №5. Постлюдія для 
віолончелі та фортепіано. 

3 1    2 

Разом за темою 6 9 3    6 
Тема 7. Хорова творчість Л.Дичко (1934).  
1. Втілення фольклору, обрядовості та 
християнських мотивів. Захоплення 
Л. Дичко живописом і народно-ужитковим 
мистецтвом, багатство асоціативних 
зв'язків зі спорідненими мистецтвами, 
мальовничість музичного письма, примат 
кольору. «Червона калина», слова 
старовинних українських пісень ( 1968 ). 

6 2    4 

https://uk.wikipedia.org/wiki/1968


2. «Пори року», слова народні 1973(для 
хору, солістів 
та інструментального ансамблю) 

3 1    2 

Разом за темою 7 9 3    6 
Тема 8. Відродження сакральних жанрів в творчості Г. Гаврилець (1939-2022) та М. Шуха ( 
1951-1918) 
1. «Нехай воскресне Бог!», хоровий 
концерт у 3-х частинах для мішаного хору 
на канонічні тексти (2004).  

3 1    2 

2.Давидові псалми для мішаного, 
жіночого, чоловічого хору: «Блаженний, 
хто дбає про вбогого…» для жіночого 
хору (2000) «Боже мій, нащо мене Ти 
покинув?» для мішаного хору (2000). «До 
Тебе підношу, мій Господи, душу свою…» 
для чоловічого хору (2000). 

3 1    2 

3. Стилістика медитативности та 
молитовності у хорових творах М.Шуха. 
Меса “И промовив я в серці своєму” 

3 1    2 

Разом за темою 8 9 3    6 
Тема 9. Авангардні пошуки В.Польової, С. Луньова, О. Шмурака, М.Коломийця, М.Шалигіна.  
1. Полістилістика (балет «Гагаку», 
«Трансформа» для симфонічного оркестру 
В Польової. «TRISTIUM» для струнного 
оркестру С.Луньова..  

3 2    1 

2. Лекції О. Шмурака. Вокальний 
альбом«Liebestod ». О.  Шмурака 

2 1    1 

3. Максим Шалигін «Листи до Анни», 
симфонія для скрипки соло (2009—2010). 
«Марійні антифони» (проект 
«MARIOLOGIA») для гобоя, ударних та 
хору М. Коломійця.  

4 2    2 

Разом за темою 9 9 5    4 
Тема 10. Композитори української діаспори. 
1. Мар’ян Кузан (1925–2005, Франція) як 
представник другої хвилі української 
еміграції. Українська тематика, звернення 
композитора до поезій Тараса Шевченка. 
Ораторія «Неофіти» на сл. Т. Шевченка – 
канони церковнослов’янської музики; 
використання прийомів сучасної музики. 
Втілення українських фольклорних 
образів у циклі у поєднанні із новітніми 
композиторськими техніками.  
2. Камерний цикл Вірка Балея 
«Dreamtime» («Час мрій/снів», 1993–1995) 
та постмодерністський простір ХХ ст. 

5 3    2 

https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B0%D0%BD%D1%82%D0%B0%D1%82%D0%B0_%D0%A7%D0%BE%D1%82%D0%B8%D1%80%D0%B8_%D0%BF%D0%BE%D1%80%D0%B8_%D1%80%D0%BE%D0%BA%D1%83_(%D0%94%D0%B8%D1%87%D0%BA%D0%BE)
https://uk.wikipedia.org/wiki/1973
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D1%83%D0%B7%D0%B8%D1%87%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D1%96%D0%BD%D1%81%D1%82%D1%80%D1%83%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D1%82


Особливості програмності, стильові 
алюзії. 
3. Леонід Грабовський (нар.1935) 
–український музичний авангард, «нова 
фольклорна хвиля» у його творчості. 
Концепція і драматургія симфонічної 
елегії «Ворзель» пам’яті Бориса 
Лятошинського для 3-х оркестрових груп 
(1992). 

4 2    2 

Разом за темою 10 9 5    4 
Усього годин 90 34    56 

 
5. Теми лекційних занять навчальним планом не передбачені 

6. Теми лабораторних занять 
навчальним планом не передбачені 

7. Теми індивідуальних занять навчальним планом не передбачені. 
 

8. Самостійна робота 
 

Назва розділу і теми Усього годин 
Тема 1. Основні жанрово-стильові тенденції сучасної 
української музики. 

6 

Тема 2. М. Скорик (1938 -2020). 6 
Тема 3. Е. Станкович 6 
Тема 4. В. Губаренко  6 
Тема 5. І. Карабиць 6 
Тема 6. В. Сільвестров.  6 
Тема 7. Хорова творчість Л.Дичко  6 
Тема 8. Сакральні жанри Г. Гаврилець 6 
Тема 9. Авангардні пошуки В.Польової, С. Луньова, О. 
Шмурака, М.Коломийця, М.Шалигіна. 

4 

Тема 10. Композитори української діаспори.  4 
Усього годин 56 

 

9. Індивідуальні завдання планом не передбачені. 
 

10. Методи та технології навчання 
Програма передбачає використання таких методів та підходів до навчання як 
груповий, компетентнісний підхід, кейс-метод, евристичне навчання.  
 

11. Методи та критерії оцінювання 



Методи оцінювання запланованих програмних результатів навчання: 
тестування (підсумковий контроль), академічні есе, виступи. 
Вивчення дисципліни передбачає проведення поточного та підсумкового 
контролю.  

Поточний контроль включає до себе перевірку засвоєння матеріалу тем 
курсу згідно з тематичним планом шляхом виконання практичних завдань та 
самостійної роботи. Здобувачі освіти, відповідно до робочої навчальної 
програми дисципліни, виконують певні види навчальної роботи, передбачені в 
кожному тематичному блоці, і захищають їх результати у встановлені терміни. 
Методи усного контролю: усні відповіді, вікторини, цілісні доповіді, семінари, 
підготовка питань. Методи письмового контролю: аналітичні етюди, академічні 
есе, літературній опис твору, вікторини.   

Підсумковий контроль проводиться у формі заліку в терміни, що 
встановлені навчальним планом. Якщо  здобувач освіти виконує у встановлений 
час всі завдання, то підсумковий контроль може мати вигляд суми попередніх 
результатів. 

Самостійна робота здобувачів освіти перевіряється практичним методом та 
реалізується під час перевірки письмових та усних завдань, передбачених у 
процесі вивчення тем. 

Критерії оцінювання результатів навчання здобувачів фахової передвищої 
освіти визначаються Положенням про систему оцінювання якості навчальних 
досягнень здобувачів освіти в Дніпровській академії музики. 

Критерії оцінювання знань і компетентностей з навчальної дисципліни 
«Сучасна українська музика» (форма контролю – залік): 
«Зараховано» (А-Е за шкалою ECTS) ставиться здобувачу освіти: 

1) який виконав робочу програму за результатами поточного контролю; 
2)​ виконав блок самостійної роботи, який містить творчі завдання; 
3)​ за підсумковим оцінюванням знань та вмінь з боку викладача 

демонструє засвоєння матеріалу та виконує практичні завдання на 
рівні від «відмінного» до «достатнього», а саме: 

●​ здобувач освіти визначає стильову приналежність композитора; 
●​ здобувач може проаналізувати виразний ресурс твору; 
●​ студент вміє порівняти твори одного автора та інших в аспекті художньої 

концепції та художнього задуму;  
●​ здобувач освіти добре знає основні етапи розвитку сучасної української 

музики, різноманітні прояви національного у творах певних авторів 
визначити прояви експериментальної складової; 



●​ дає визначення основним термінам сучасної музики (композиційним 
технікам, типам акласичних композицій, художнім ідеям та програмам 
творів;  

●​ «Не зараховано» (FX-F за шкалою ECTS) ставиться здобувачу освіти: 
1)​ який протягом семестру має 70 відсотків і більше не відпрацьованих 

заборгованостей від загальної кількості занять з навчальної 
дисципліни; 

2)​ не володіє теоретичним матеріалом курсу, не може зробити аналіз 
твору (навіть на елементарному рівні) та виконати жодної практичної 
вправи, а саме: 

●​ здобувач освіти не може визначити основні поняття сучасної української 
музики; 

●​ не може проаналізувати твори та фрагменти творів сучасних українських 
композиторів; 

●​ не може визначити загальні характеристики побудови творів, їх 
композиційних та стилістичних елементів; 

●​ не може назвати основні етапи розвитку сучасної української музики. 
 

12. Методичне забезпечення 
12.1. Робоча програма навчальної дисципліни «Сучасна українська 

музика». 
12.2. Силабус. 
12.3. Методичні рекомендації до самостійної роботи здобувачів освіти. 
12.4. Друковані та електронні матеріали (ноти, клавіри, монографії тощо). 
12.5. Онлайн архіви дисертаційних досліджень. 
12.6. Питання до підсумкового контролю. 
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