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ПЕРЕДМОВА 
В даному посібнику відсутній один з попередніх розділів, а саме «теорія». 

Тепер традиційний «шкільний» базовий курс теорії буде використаний всіма 
набутими знаннями і навичками в інших розділах, а саме «сольфеджіо», 
«гармонія», «ритм», «інструменти», «аналіз», «творчість». 

Задачі III курсу наступні: 
I. Сольфеджіо 

• продовжити на більш складному рівні працювати з новими акордами і 
гармонічними зворотами; 

• включити поліфонічне дво-, триголосся; 
• співати двоголосся в ключах «до»; 
• продовжити роботу з пошуком супроводу до мелодій; 
• вчитися імпровізувати другий голос у процесі виконання українських 

ліричних пісень. 
 

II. Гармонія 
• продовжити роботу з гармонізації мелодій у строгому чотириголоссі; 
• аналізувати гармонію та її формоутворюючу роль у творах малої форми; 
• навчитися додавати у традиційні гармонічні звороти неакордові звуки; 
• розпочати аналітичну роботу з музичними прикладами у більш вільній 

фактурі; 
• гармонізувати мелодії (письмово, на фортепіано чи будь-якому 

інструменті) з викладом акордів у різних фактурах. 
 
III. Ритм 

• працювати з двоголосними ритмічними партитурами, їх озвучуванням 
обома руками простукуванням, або грою на інструменті; 

• з триголосними ритмічними партитурами з включенням ритмічного 
ostinato; 

• з ритмічними партитурами, що містять дрібні тривалості; 
• з партитурами, що містять  сполучення в голосах різних видів синкоп.  
• записувати ритм двоголосного фрагменту з включенням засвоєних 

складнощів; 
• імпровізувати ритмічний супровід до музичного фрагменту. 

 
IV. Інструменти 

• продовжити запис диктантів з інструментами, що не транспонують 
(скрипка, флейта, гобой), і тих, що записуються в ключах «до» (альт, 
віолончель, фагот, тромбон); 
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• додати ознайомлення з історією розвитку та технічними можливостями 
контрабасу, арфи та з транспонуючими інструментами (труба, валторна, 
англійський ріжок, кларнет); записувати диктанти з ними; 

• перекладати в аколаді для двох інструментів записані мелодії. 
 

V. Аналіз 
• аналізувати твори малої форми (романси, дуети, фрагменти хорів, 

квартетів) з метою доповнити, поновити відсутні фрагменти. 
 

VI. Творчість 
• додати акомпанемент до мелодії романсу, що записали в класі як диктант і 

порівняти свій варіант з авторською версією; 
• додати другий голос у дуетному фрагменті, де він відсутній;   
• дотворити за наданим початком менует у стилі віденських класиків; 
• дописати  за логікою гармонічного розвитку відсутній фрагмент в одній з 

партій струнного квартету; 
• поновити альт, тенор, бас у хоровій партитурі; 
• створити мелодію з розспівами на запропонований текст; 
• перетворити надані інтервальні та акордові цифровки на художньо 

оформлені музичні фрази. 
Розділ «творчість» в даній програмі — найважливіший. В ньому  

концентруються і втілюються у практику всі ті навички і знання, що студенти 
отримують у навчальному процесі в інтегрованому предметі під назвою  «Теорія 
музики».  
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і. 

Бі
ль

ш
 

ус
кл

ад
не

ні
 

ва
рі

ан
ти

 
ри

тм
ів

 
у 

тр
ид

ол
ьн

их
 

па
рт

ит
ур

ах
. 

В
ал

то
рн

а:
 

іс
то

рі
я 

ст
во

ре
нн

я 
та

 р
оз

ви
тк

у,
 

те
хн

іч
ні

 
й 

ви
ра

зо
ві

 
мо

ж
ли

во
ст

і. 

А
на

лі
з г

ар
мо

ні
ї в

  т
во

ра
х 

ук
ра

їн
сь

ки
х 

ко
мп

оз
ит

ор
ів

 
(Б

. П
ід

го
ре

ць
ко

го
, 

М
. Л

ис
ен

ка
). 

Д
от

во
ре

нн
я 

ві
дс

ут
ні

х 
фр

аг
ме

нт
ів

 
у 

хо
ро

ві
й 

па
рт

ит
ур

і К
. С

те
це

нк
а т

а в
 

ак
ом

па
не

ме
нт

і 
до

 
ро

ма
нс

у 
Я

. С
те

по
во

го
. 

15
-

16
 

Ро
бо

та
 

з 
ве

рх
ні

ми
 

те
тр

ах
ор

да
ми

 
в 

на
ту

ра
ль

но
му

 
мі

но
рі

 
(ф

ри
гі

йс
ьк

і з
во

ро
ти

). 

Н
ат

ур
ал

ьн
ий

 м
ін

ор
 

у 
фр

иг
ій

сь
ки

х 
зв

ор
от

ах
. 

П
ов

то
ре

нн
я 

та
 

за
кр

іп
ле

нн
я 

на
бу

ти
х 

на
ви

чо
к.

 

П
ро

сл
ух

ов
ув

ан
ня

 
і 

за
пи

с 
си

мф
он

іч
ни

х 
фр

аг
ме

нт
ів

 
із

 
so

lo
 

co
rn

o.
 

П
ро

до
вж

ен
ня

 
ро

бо
ти

 
з 

ан
ал

із
ом

 
тв

ор
ів

  
ук

ра
їн

сь
ки

х 
ко

мп
оз

ит
ор

ів
 

(К
. С

те
це

нк
а,

 
М

. Л
ис

ен
ка

). 

В
ід

тв
ор

ен
ня

 
за

 
ло

гі
ко

ю
 

га
рм

он
іч

но
го

 
ро

зв
ит

ку
 

ві
дс

ут
ні

х 
фр

аг
ме

нт
ів

 
у 

хо
ро

ви
х 

тв
ор

ах
 

О
. Н

иж
ан

кі
вс

ьк
ог

о 
та

 
Я

. С
те

по
во

го
. 

17
 

К
он

тр
ол

ьн
і з

ав
да

нн
я 

Н
ап

ис
ан

ня
 

дв
ог

ол
ос

но
го

 д
ик

та
нт

у.
 

В
из

на
че

нн
я 

на
 

сл
ух

 
на

йб
іл

ьш
 

вж
ив

ан
их

 
га

рм
он

іч
ни

х 
зв

ор
от

ів
 

зг
ід

но
 з 

ку
рс

ом
 га

рм
он

ії.
 

Га
рм

он
із

ац
ія

 
ме

ло
ді

ї 
за

 
уч

ас
тю

 
об

ер
не

нь
 

II
7, 

V
II

7, 
D

9, 
D

7 
і 

D
2 

із
 с

ек
с-

то
ю

, 
V

II
34  

із
 

кв
ар

то
ю

, 
фр

иг
ій

сь
ки

ми
 

зв
ор

от
ам

и 
то

щ
о.

 
Гр

а 
на

 
фо

рт
еп

іа
но

 
се

кв
ен

ці
й 

за
 у

ча
ст

ю
 

ти
по

ви
х 

га
рм

он
іч

ни
х 

зв
ор

от
ів

. 

 
Н

ап
ис

ан
ня

 т
ем

бр
ов

ог
о 

ди
кт

ан
ту

 —
 

си
мф

он
іч

но
го

 
фр

аг
ме

нт
у 

(в
ал

то
рн

а,
 

тр
уб

а 
аб

о 
ан

гл
ій

сь
ки

й 
рі

ж
ок

). 

А
на

лі
з 

га
рм

он
ії 

тв
ор

у 
(р

ом
ан

с,
 

ан
са

мб
ль

 
аб

о 
хо

р)
. 

С
тв

ор
ен

ня
 

за
 

на
да

ни
м 

по
ча

тк
ом

  в
ос

ьм
ит

ак
то

во
ї 

по
бу

до
ви

 у
 с

ти
лі

 м
ен

уе
ті

в 
 

ві
де

нс
ьк

их
 к

ла
си

кі
в.

 

8



 
 

№
 

С
ол

ьф
ед

ж
ув

ан
ня

 
Га

рм
он

ія
  

Ри
тм

  
Ін

ст
ру

м
ен

ти
 

А
на

лі
з  

Т
во

рч
іс

ть
 

18
-

19
 

С
пі

в 
ді

ат
он

іч
ни

х 
се

кв
ен

ці
й 

у 
га

рм
он

іч
но

му
 

чо
ти

ри
го

ло
сс

і. 
П

ер
ет

во
ре

нн
я 

ді
ат

он
іч

ни
х 

ін
те

рв
ал

ів
 

на
 х

ро
ма

ти
чн

і. 

Д
іа

то
ні

чн
а 

се
кв

ен
ці

я.
 

П
об

іч
ні

 
се

пт
ак

ор
ди

 
в 

га
рм

он
іч

но
му

 
чо

ти
ри

го
ло

сс
і. 

Тр
ир

яд
ко

ві
 

ри
тм

іч
ні

 п
ар

ти
ту

ри
 

з р
ит

мі
чн

им
 o

st
in

at
o 

в 
ро

зм
ір

ах
 2

/4
, 4

/4
. 

К
ла

рн
ет

: 
іс

то
рі

я 
ст

во
ре

нн
я 

та
 р

оз
ви

тк
у,

 
те

хн
іч

ні
 

й 
ви

ра
зо

ві
 

мо
ж

ли
во

ст
і. 

А
на

лі
з 

га
рм

он
ії 

в 
ан

са
мб

ля
х 

Ф
. Ш

уб
ер

та
, 

Р.
 Ш

ум
ан

а,
 

Ф
. М

ен
де

ль
со

на
. 

Д
од

ав
ан

ня
 

ак
ом

па
не

ме
нт

у 
до

 
за

пи
са

ни
х 

у 
кл

ас
і 

во
ка

ль
ни

х 
ди

кт
ан

ті
в 

(р
ом

ан
си

 
Ф

. Ш
уб

ер
та

, 
Р.

 Ш
ум

ан
а)

. 

20
-

21
 

С
пі

в 
і 

ви
зн

ач
ен

ня
 

на
 

сл
ух

 
ка

да
нс

ов
их

 
зв

ор
от

ів
 із

 D
D

 в
 м

аж
ор

і. 

П
од

ві
йн

а 
до

мі
на

нт
а 

в 
ка

де
нц

ії 
(м

аж
ор

). 
 

П
ро

сл
ух

ов
ув

ан
ня

 
і 

за
пи

с 
си

мф
он

іч
ни

х 
фр

аг
ме

нт
ів

 
із

 
so

lo
 

cl
ar

in
et

to
. 

А
на

лі
з 

рі
зн

ов
ид

ів
 

го
мо

фо
нн

о-
га

рм
он

іч
но

ї 
фа

кт
ур

и.
 

За
пи

с 
ак

ор
до

ви
х 

по
сл

ід
ов

но
ст

ей
 

у 
рі

зн
ом

ан
іт

ни
х 

фа
кт

ур
ах

. 

22
-

23
 

А
нс

ам
бл

і 
дв

о-
 

і 
тр

иг
ол

ос
ні

. 
С

пі
в 

у 
су

пр
ов

од
і. 

К
ад

ен
ці

йн
і 

зв
ор

от
и 

з 
D

D
 

в 
ма

ж
ор

і 
(п

ро
до

вж
ен

ня
 

те
ми

). 

Д
во

ря
дк

ов
і 

ри
тм

іч
ні

 п
ар

ти
ту

ри
 

з р
ит

мі
чн

им
 o

st
in

at
o 

в 
ро

зм
ір

і 6
/8

. 

 
А

на
лі

з 
ру

ху
 

го
ло

сі
в 

у 
ан

са
мб

ля
х.

 
Д

от
во

ре
нн

я 
др

уг
ог

о 
го

ло
су

 
в 

ан
са

мб
ле

во
му

 
тв

ор
і у

 ф
ра

гм
ен

та
х,

 д
е 

ві
н 

ві
дс

ут
ні

й.
 

П
ор

ів
ня

нн
я 

з 
ав

то
рс

ьк
ою

 в
ер

сі
єю

. 
24

-
25

 
С

пі
в 

і 
ви

зн
ач

ен
ня

 
на

 
сл

ух
 

ка
да

нс
ов

их
 

зв
ор

от
ів

 із
 D

D
 в

 м
ін

ор
і. 

П
од

ві
йн

а 
 

до
мі

на
нт

а в
 к

ад
ен

ці
ї 

(м
ін

ор
). 

 
А

рф
а:

 
іс

то
рі

я 
ст

во
ре

нн
я 

і 
ро

зв
ит

ку
, 

те
хн

іч
ні

 
мо

ж
ли

во
ст

і. 
П

ро
сл

ух
ов

ув
ан

ня
 

і 
ан

ал
із

 
си

мф
он

іч
ни

х 
фр

аг
ме

нт
ів

 з
а 

уч
ас

тю
   

ар
фи

 
so

lo
 

і 
ар

фи
 

у 
су

пр
ов

од
і. 

А
на

лі
з 

му
зи

чн
их

 
пр

ик
ла

ді
в 

із
 

бі
ль

ш
 

зн
ач

но
ю

 
пр

ис
ут

ні
ст

ю
 

не
ак

ор
до

ви
х 

зв
ук

ів
. 

У
ск

ла
дн

ен
ня

 
чо

ти
ри

го
ло

сн
их

 
ак

ор
до

ви
х 

по
сл

ід
ов

но
ст

ей
 

не
ак

ор
до

ви
ми

 зв
ук

ам
и.

 

26
-

27
 

С
пі

в 
і 

ви
зн

ач
ен

ня
 

на
 

сл
ух

 
ка

да
нс

ов
их

 
зв

ор
от

ів
 із

 D
D

 в
 м

аж
ор

і 
та

 м
ін

ор
і. 

К
ад

ен
ці

йн
і 

зв
ор

от
и 

із
 

D
D

 
в 

мі
но

рі
 

і 
ма

ж
ор

і (
за

кр
іп

ле
нн

я 
те

ми
). 

Тр
ир

яд
ко

ві
 

ри
тм

іч
ні

 п
ар

ти
ту

ри
 

з р
ит

мі
чн

им
 o

st
in

at
o 

в 
ро

зм
ір

і 6
/8

. 

К
он

тр
аб

ас
: 

іс
то

рі
я 

ст
во

ре
нн

я 
і 

ро
зв

ит
ку

, 
те

хн
іч

ні
 

і 
ви

ра
зо

ві
 

мо
ж

ли
во

ст
і. 

П
ро

сл
ух

ов
ув

ан
ня

 
і 

за
пи

с 
фр

аг
ме

нт
ів

 
за

 
уч

ас
тю

 so
lo

 b
as

so
. 

А
на

лі
з 

за
со

бі
в 

пе
ре

тв
ор

ен
ня

 
ін

те
рв

ал
ьн

ої
 

по
сл

ід
ов

но
ст

і 
на

 
дв

ог
ол

ос
ну

 ф
ра

зу
. 

П
ер

ет
во

ре
нн

я 
на

да
но

ї 
ін

те
рв

ал
ьн

ої
 ц

иф
ро

вк
и 

 н
а 

ри
тм

іч
но

 
оф

ор
мл

ен
у 

дв
ог

ол
ос

ну
 ф

ра
зу

. 

9



 
 

№
 

С
ол

ьф
ед

ж
ув

ан
ня

 
Га

рм
он

ія
  

Ри
тм

  
Ін

ст
ру

м
ен

ти
 

А
на

лі
з  

Т
во

рч
іс

ть
 

28
-

29
 

С
пі

в 
і 

ви
зн

ач
ен

ня
 

на
 

сл
ух

 т
ип

ов
их

 з
во

ро
ті

в 
із

 
об

ер
не

нн
ям

и 
D

D
 

в 
се

ре
ди

ні
 

по
бу

до
ви

 
(м

аж
ор

). 

П
од

ві
йн

а 
до

мі
на

нт
а 

в 
се

ре
ди

ні
  

по
бу

до
ви

 (м
аж

ор
). 

 
 

 
П

ро
до

вж
ен

ня
 

тв
ор

чо
ї 

ро
бо

ти
 з 

 ін
те

рв
ал

ам
и.

 

30
-

31
 

С
тв

ор
ен

ня
 

др
уг

ог
о 

го
ло

су
 

(ім
пр

ов
із

ац
ій

но
) 

у 
пр

оц
ес

і 
сп

ів
у 

ук
ра

їн
сь

ки
х 

на
ро

дн
их

 
пі

се
нь

. 

 
С

тв
ор

ен
ня

 
ри

тм
іч

но
го

 
су

пр
ов

од
у 

(o
st

in
at

o)
 

на
 

уд
ар

но
му

 
ін

ст
ру

ме
нт

і 
до

 
му

зи
чн

ог
о 

фр
аг

ме
нт

у.
 

П
ро

сл
ух

ов
ув

ан
ня

 
ст

ру
нн

ог
о 

кв
ар

те
ту

 
з 

па
рт

ит
ур

ою
, 

щ
о 

по
тр

еб
ує

 д
оп

ис
ув

ан
ня

 
ві

дс
ут

ні
х 

фр
аг

ме
нт

ів
. 

Д
оп

ис
ув

ан
ня

 
ві

дс
ут

нь
ог

о 
фр

аг
ме

нт
у 

кв
ар

те
ту

 
за

 
ло

гі
ко

ю
 

га
рм

он
іч

но
го

 р
оз

ви
тк

у.
 

П
ер

ет
во

ре
нн

я 
на

да
но

ї 
ін

те
рв

ал
ьн

ої
 

по
сл

ід
ов

но
ст

і н
а р

ит
мі

чн
о 

оф
ор

мл
ен

у 
 

ак
ор

до
ву

 
фр

аз
у.

 

32
-

33
 

С
пі

в 
і 

ви
зн

ач
ен

ня
 

на
 

сл
ух

 т
ип

ов
их

 з
во

ро
ті

в 
із

 
D

D
 в

 с
ер

ед
ин

і п
об

уд
ов

и 
(м

ін
ор

). 

П
од

ві
йн

а 
до

мі
на

нт
а 

в 
се

ре
ди

ні
 п

об
уд

ов
и 

(м
ін

ор
). 

 
П

ро
до

вж
ен

ня
 р

об
от

и 
з 

кв
ар

те
тн

им
и 

па
рт

ит
ур

ам
и.

 

А
на

лі
з 

зр
аз

кі
в,

 д
е 

на
да

ні
 

рі
зн

ом
ан

іт
ні

 
ва

рі
ан

ти
 

га
рм

он
із

ац
ії 

ме
ло

ді
й 

у 
ві

ль
ні

й 
фа

кт
ур

і. 

В
ар

ію
ва

нн
я 

га
рм

он
із

ац
ії 

на
да

ни
х 

ме
ло

ді
й 

зі
 зм

ін
ою

 
ал

го
ри

тм
у 

ак
ор

ді
в.

 

34
-

35
 

П
ол

іф
он

іч
не

 т
ри

го
ло

сс
я 

(Й
. С

. Б
ах

. І
нв

ен
ці

і).
 

 
С

тв
ор

ен
ня

 
дв

ор
яд

ко
во

го
 

ри
тм

іч
но

го
 

су
пр

ов
од

у 
(o

st
in

at
o)

 
до

 
му

зи
чн

ог
о 

фр
аг

ме
нт

у.
 

За
пи

с 
so

lo
 

vi
ol

e 
в 

ор
ке

ст
ро

во
му

 
фр

аг
ме

нт
і. 

А
на

лі
з 

зр
аз

кі
в,

 
де

 
ме

ло
ді

я 
га

рм
он

із
ов

ан
а 

ва
рі

ан
тн

о:
 

тр
из

ву
ка

ми
, 

се
пт

ак
ор

да
ми

 
і 

но
на

ко
рд

ам
и.

 

Га
рм

он
із

ац
ія

 
на

да
но

ї 
ме

ло
ді

ї 
у 

ві
ль

ні
й 

фа
кт

ур
і 

ва
рі

ан
тн

о:
 

тр
из

ву
ка

ми
, 

се
пт

ак
ор

да
ми

 
і 

но
на

ко
рд

ам
и.

 

36
-

37
 

С
пі

в 
лі

ри
чн

их
 н

ар
од

ни
х 

пі
се

нь
 

по
 

но
та

х 
із

 
те

кс
то

м.
 

Н
еа

по
лі

та
нс

ьк
а 

га
рм

он
ія

. 
За

пи
с 

дв
ор

яд
ко

ви
х 

ри
тм

іч
ни

х 
ди

кт
ан

ті
в.

 

За
пи

с 
so

lo
 

tro
m

be
 

в 
ор

ке
ст

ро
во

му
 

фр
аг

ме
нт

і. 

А
на

лі
з 

ук
ра

їн
сь

ки
х 

на
ро

дн
их

 
лі

ри
чн

их
 

пі
се

нь
 

із
 

ро
зс

пі
ва

ми
 

те
кс

ту
. 

С
тв

ор
ен

ня
 і 

за
пи

с 
ме

ло
ді

ї 
(н

а 
на

да
ни

й 
те

кс
т)

 у
 с

ти
лі

 
ук

ра
їн

сь
ко

ї 
на

ро
дн

ої
 

лі
ри

чн
ої

 
пі

сн
і 

з 
ро

зс
пі

ва
ми

. 
38

 
К

он
тр

ол
ьн

і з
ав

да
нн

я 
(п

ис
ьм

ов
і) 

Н
ап

ис
ан

ня
 

од
но

го
ло

сн
ог

о 
ди

кт
ан

ту
 

з 
ви

зн
ач

ен
ня

м 
га

рм
он

ії;
 

дв
ог

ол
ос

но
го

 
ди

кт
ан

ту
 

по
лі

фо
ні

чн
ог

о 
ск

ла
ду

 з
 

хр
ом

ат
из

ма
ми

. 

Га
рм

он
із

ац
ія

 
ме

ло
ді

ї 
за

 
уч

ас
тю

 
вс

іх
 

ви
вч

ен
их

 
га

рм
он

іч
ни

х 
зв

ор
от

ів
. 

 
Д

оп
ис

ув
ан

ня
  

ві
дс

ут
ні

х 
у 

па
рт

ит
ур

і 
фр

аг
ме

нт
ів

 
ст

ру
нн

ог
о 

кв
ар

те
ту

 
(а

бо
 

бу
дь

-
як

ог
о 

ан
са

мб
лю

 
ін

ш
ог

о 
ск

ла
ду

), 
щ

о 
зв

уч
ит

ь 
у 

за
пи

су
, 

аб
о 

А
на

лі
з 

тв
ор

у 
ма

ло
ї 

фо
рм

и:
 в

из
на

че
нн

я 
йо

го
 

ст
ру

кт
ур

и,
 т

ем
ат

из
му

 і
 

га
рм

он
ії.

 

 

10



 
 

№
 

С
ол

ьф
ед

ж
ув

ан
ня

 
Га

рм
он

ія
  

Ри
тм

  
Ін

ст
ру

м
ен

ти
 

А
на

лі
з  

Т
во

рч
іс

ть
 

за
пи

с 
со

ло
 б

уд
ь-

як
ог

о 
ін

ст
ру

ме
нт

у 
в 

ор
ке

ст
ро

во
му

 
фр

аг
ме

нт
і. 

К
он

тр
ол

ьн
і з

ав
да

нн
я 

(у
сн

і) 
С

пі
в 

га
м 

до
 5

-т
и 

 з
на

кі
в 

вк
лю

чн
о.

 
В

 
ни

х:
 

об
ер

не
нь

 D
D

7, 
D

D
V

II
7 

з 
ал

ьт
ер

ац
іє

ю
 

і 
вс

ім
а 

ти
по

ви
ми

 зв
ор

от
ам

и.
 

Чи
та

нн
я 

з 
ли

ст
а:

 
од

но
го

ло
сс

я,
 

дв
ог

ол
ос

ся
. 

Гр
а 

на
 

фо
рт

еп
іа

но
 

се
кв

ен
ці

й 
із

 
на

йб
іл

ьш
 т

ип
ов

им
и 

га
рм

он
іч

ни
ми

 
зв

ор
от

ам
и.

 
Н

ап
ри

кл
ад

: 
K

 D
9-D

7 6
 Т

; 
K

 D
7 6

 –
 5
 T

 (V
I)

; 
T 

Т 7
 

D
D

2+1
 II

2г  
D

6  
D

56  T
; 

T 
II

7г  II
7+1

+3
 T

6; 
t 6 

D
D

V
II

2–3
 t 6

  D
34  t.

 

 
В

ід
по

вд
і 

на
 

пи
та

нн
я 

щ
од

о 
за

пи
су

 
па

рт
ій

 
ін

ст
ру

ме
нт

ів
 

си
мф

он
іч

но
го

 
ор

ке
ст

ру
 

(д
іа

па
зо

ни
, 

кл
ю

чі
, 

тр
ан

сп
он

ув
ан

ня
, 

мі
сц

е 
в 

па
рт

ит
ур

і).
 

В
из

на
че

нн
я 

на
 

сл
ух

 
ак

ор
до

ви
х 

по
сл

ід
ов

но
ст

ей
 

за
 

уч
ас

тю
 D

9, 
D

7 6
, V

II 3
4   

із
 

кв
ар

то
ю

, 
об

ер
не

нь
  

ал
ьт

ер
ов

ан
ої

 
D

D
, 

фр
иг

ій
сь

ки
х 

зв
ор

от
ів

 
(7

 —
 9

 а
ко

рд
ів

 п
ос

пі
ль

), 
а 

та
ко

ж
 із

 в
ід

хи
ле

нн
ям

и 
в 

на
йт

іс
ні

ш
ом

у 
ро

зт
аш

ув
ан

ні
. 

 

 

11



 
 

РОЗДІЛ I 
Практичні завдання 

Тиждень 1-2 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати гами мажорні (3 види), мінорні (3 види) з 

трьома знаками в ритмічних малюнках і двоголосно; 
б) обернення головних септакордів (D7, II7, VII7) у тісному 

розташуванні, прохідні і допоміжні звороти (матеріал 
II курсу). 

2. Співати по нотах: 
а) одноголосся з акомпанементом, з транспонуванням на 

секунду; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція C-dur (вивчити партії, 

співати фрагменти з фортепіано); 
в) ансамблі, хори: Д. Перголезі. «Stabat mater», № 12, 

В. Моцарт. Дует з опери «Милосердя Тита», терцет з 
опери «Чарівна флейта». 

3. Визначати на слух: 
а) види септакордів – ММаж7, ММін7, МЗм7, Зм7 з 

оберненнями; 
б) акордові фрази з вивченими прохідними, допоміжними, 

кадансовими зворотами; 
в) послідовності за участю обернень D7, II7, VII7 в 

найтіснішому розташуванні. 
4. Диктанти: 

а) тембровий — Й. Гайдн. Концерт для гобою F-dur, I ч., г. 
п.; 

б) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Повторення матеріалу II курсу. 
1. Повторити за допомогою таблиць, наданих у посібнику 

«Теорія музики (II курс)»: 
а) прохідні та допоміжні звороти (приклади 8а, 8б); 
б) розв’язання обернень D7 (приклад 9); 
в) розв’язання D7, D2 стрибком (приклад 10); 
г) стрибки в мелодії і засоби їх гармонізації (приклади 7а, 

7б, 7в); 
д) особливості гармонічного мажору (приклад 11); 
е) типові звороти з VI3

5 (приклад 12); 
ж) основні помилки в гармонізації мелодії. 

2. Письмово гармонізувати мелодії зі збірки В. І. 
Скуратовського (на розсуд викладача). 
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3. На фортепіано: грати гармонічні звороти в прикладах 
№№ 7 — 12 із посібника «Теорія музики (II курс)». 

III. Ритм Нескладні дворядкові партитури з ритмічним ostinato в 
розмірах 2/4, 4/4.  Використати Тренувальний лист «Ритм» 
№ 9. 

IV. Інструменти ——————— 

V. Аналіз Ансамблі, хори: Д. Перголезі. «Stabat mater», № 12, 
В. Моцарт. Дует з опери «Милосердя Тита», терцет з опери 
«Чарівна флейта» — аналізувати тональний план і гармонію в 
творах, що співали в класі. 
 

VI. Творчість ——————— 
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Тиждень 3-4 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати гами мажорні (3 види), мінорні (3 види) з 

чотирма знаками в ритмічних малюнках і двоголосно; 
б) II7 з оберненнями в мажорі і в мінорі в тісному і 

широкому розташуваннях; 
2. хорали за темою.  
3. Визначати на слух: 

Обернення  ММін7, МЗм7 (як II7) в кадансових зворотах і з 
переведенням в обернення D7. 

4. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, з транспонуванням на 

секунду; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція C-dur (виконувати 

дуетами та з фортепіано); 
в) ансамблі, хори: В. Моцарт. «О ви, очі кохані», «Якщо 

ми в розлуці», Х. Глюк. Опера «Орфей та Еврідіка». 
Хор та ансамбль із I дії. 

5. Диктанти: 
а) початкове гармонічне двоголосся (4 такти); 
б) тембровий — К. Сен-Санс. Соната для гобоя; 
в) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія II7 з оберненнями в гармонічному чотириголоссі 
1. Проробити конспект за темою. Запам’ятати типові 

гармонічні звороти в прикладах №№ 2 — 6. 
2. Письмово: гармонізувати мелодії зі збірки В. І. 

Скуратовського «Задачі з гармонії» (далі — задачі) №№ 
1 — 5 (а), 1 — 5 (б). 

3. На фортепіано: грати кадансові звороти з II5
6, II3

4 (приклад 
№ 2) і прохідні звороти за участю II5

6, II3
4, II7 (приклад 

№ 3). 

III. Ритм ——————— 

IV. Інструменти ——————— 

V. Аналіз Ансамблі: В. Моцарта. «О ви, очі кохані», «Якщо ми в 
розлуці», Х. Глюк. Опера «Орфей та Еврідіка», Ансамбль із I 
дії — аналізувати  форму і гармонію у творах, що співали на 
занятті. 
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VI. Творчість Дотворити відсутні фрагменти в наданих творах: 
1. В. Моцарт. Дует з опери «Милосердя Тита» — в тактах 

5 — 7 додати акомпанемент. 
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2. Х. Глюк. Опера «Орфей». Хор з I дії — додати альт, тенор 
і бас у тактах 5 — 11. 
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Тиждень 5-6 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати гами мажорні (3 види), мінорні (3 види) з 

п’ятьма знаками в ритмічних малюнках і  двоголосно; 
б) II7 з оберненнями в типових зворотах; 
в) хорали за темою. 

2. Визначати на слух: 
Послідовності за участю обернень II7. 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, з транспонуванням на 

секунду; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція d-moll (вивчити партії, 

співати фрагменти з фортепіано); 
4. романси та пісні у супроводі. 
5. Диктанти: 

а) двоголосся імітаційного складу (4 такти); 
б) вокальні: укр. нар. пісня «Ой Джигуне, Джигуне»; 

І. Вілінська. Вокаліз. 
в) тембровий — Г. Берліоз. «Римський карнавал» 

(англійський ріжок).  

II. Гармонія II7 і його обернення (продовження).  
1. Проробити конспект за темою. Запам’ятати типові 

гармонічні звороти (і помилки) в прикладах №№ 7 — 10. 
2. Письмово: гармонізувати задачі №№ 1 — 10 (в); 
3. На фортепіано: грати  типові звороти  з переведенням 

обернень II7 в обернення D7 (приклади №№ 5, 6). 

III. Ритм Працювати над більш ускладненими варіантами ритмів у 
дводольних партитурах. Використати Тренувальний лист 
«Ритм» № 9а. 

IV. Інструменти Англійський ріжок. 
1. Прочитати інформацію про історію створення і розвитку, 

технічні і виразові можливості в книзі Іванової О.В. 
Посібник з інструментознавства. 

2. Записати партію corni inglese (оркестровий фрагмент — 
диктант) — Г. Берліоз. «Римський карнавал». 

V. Аналіз Романси та пісні українських композиторів співати з 
акомпанементом й аналізувати гармонію. 
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VI. Творчість 1. До мелодій, що записані на занятті як диктант, додати 
акомпанемент (фрагментарно) у наданій фактурі: 

 
Укр. нар. пісня «Ой Джигуне, Джигуне» 

 

 

І. Вілінська. Вокаліз 
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Тиждень 7-8 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) VII7 з оберненнями в широкому розташуванні, з 

розв’язанням у стійкі звуки і з розв’язанням через 
переведення в обернення D7; 

б) хорали за темою. 
2. Визначати на слух: 

Зм7 в оберненнях у широкому розташуванні з переведенням в 
обернення D7. 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, з транспонуванням на 

секунду; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція  d-moll  (виконувати 

дуетами і з фортепіано); 
в) романси та пісні у супроводі. 

4. Диктанти:  
а) вокальний — укр. нар. пісня «В кінці греблі шумлять 

верби»; 
б) тембровий — А. Дворжак. Симфонія № 9, II ч., Largo (corni 

inglese). 

II. Гармонія VII7 і його обернення в гармонічному чотириголоссі. 
1. Проробити конспект за темою, запам’ятати приклади 

№№ 11 — 14. 
2. Письмово: гармонізувати задачі №№  1 — 5 (а), 1 — 5 (б). 
3. На фортепіано: грати гармонічні звороти з переведенням 

обернень VII7 в обернення D7 (приклад № 13) і прохідні 
звороти (приклад № 14). 

III. Ритм ——————— 

IV. Інструменти Записати партію corni inglese (оркестровий фрагмент —
диктант) — А. Дворжак. Симфонія № 9, II ч., Largo. 

V. Аналіз Аналізувати форму і гармонію в романсах та піснях українських 
композиторів. 

VI. Творчість 1. Додати одноголосний супровід у партії лівої руки. 
Порівняти з авторською версією. 
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Ю. Щуровський. Український танець 

 
 

2. Визначити гармонію, додати акомпанемент та співати з 
власним супроводом. 

Укр. нар. пісня «В кінці греблі шумлять верби» 
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Тиждень 9-10 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) вокаліз № 1 (Г. Зейдлер. Мистецтво співу – далі 

Зейдлер) — розспівка у супроводі з аналізом форми і 
гармонії; 

б) VII7 з оберненнями — співати типові звороти; 
в) хорали за темою. 

2. Визначати на слух: 
Послідовності за участю типових зворотів з оберненнями 
VII7. 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція  F-dur  (вивчити партії і 

співати фрагменти з фортепіано). 
4. Диктанти: 

а) темброві — Г. Малер. Симфонія №5, ч. І, Marcia funebre 
— записати solo trombe; 

б) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія VII7 з оберненнями (продовження). 
1. Продовжити роботу з конспектом. Засвоїти комбіновані 

варіанти прохідних зворотів (приклад № 15), переміщень 
(приклад № 16), плагальних доповнень (приклад № 17 —
тт. 3, 4) VII 34 4 (приклад № 18). 

2. Письмово: гармонізувати задачі №№ 1 — 10 (в). 
3. На фортепіано: грати розв’язання обернень VII7 

безпосередньо в стійкі звуки і плагальні доповнення 
(приклади №№ 11, 12, 17). 

III. Ритм Нескладні дворядкові ритмічні партитури з ритмічним 
ostinato в розмірі 3/4 озвучувати двома руками на ударних 
інструментах або на фортепіано. Використати Тренувальний 
лист «Ритм» № 10. 

IV. Інструменти Труба. 
1. Прочитати інформацію про історію створення і розвитку, 

технічні і виразові можливості в книзі Іванової О.В. 
Посібник з інструментознавства. 

2. Записати партію trombe (оркестровий фрагмент — 
диктант) — Г. Малер. Симфонія №5, ч. І, Marcia funebre. 

V. Аналіз Аналізувати форму і гармонію в менуетах Й. Гайдна і 
В. Моцарта. 
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VI. Творчість Дотворити за наданим початком (надається перше речення) 
менует у формі періоду в стилі Й. Гайдна і  В. Моцарта. 
Зразок: 

 

 

1. Менует G-dur — третю фразу періоду розпочати в 
паралельному мінорі і завершити у вихідній тональності: 

 

2. Менует F-dur — початковий мотив використати для 
висхідної секвенції на секунду  в 4 — 5 тактах: 
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Тиждень 11-12 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) вокаліз № 2 (Зейдлер) — розспівка у супроводі з 

аналізом форми і гармонії; 
б) співати D9 тісно і широко, D7 із секстою; 
в) хорали по темі №№ 107 — 110. 

2. Визначати на слух: 
D9, D7 із секстою серед інших дисонуючих акордів (ММін7, 
МЗм7, ММаж7, Зм7). 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 

секунду; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція F-dur  (співати дуетами і 

з фортепіано). 
4. Диктанти: 

а) темброві — Й. Гайдн. Концерт для труби з оркестром, II 
ч., Andante cantabile (записати solo trombe); 

б) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Домінантнонакорд (D9) і домінанта з секстою (D7
 6, D5

6 6, 
D2

 6). 
1. Проробити конспект. Запам’ятати  приклади №№ 19 — 26. 
2. Письмово: гармонізувати задачі 1 — 5 (б), 1 — 5 (в). 
3. На фортепіано: грати типові звороти з D9 (приклад № 19), 

D7 6, D5
6 6, D2 6 (приклад № 24). 

III. Ритм ——————— 

IV. Інструменти Й. Гайдн. Концерт для труби з оркестром, II ч., Andante 
cantabile — записати solo trombe. 

V. Аналіз Продовжити аналізувати форму і гармонію в менуетах 
Й. Гайдна і В. Моцарта. 

VI. Творчість Дотворити за наданим початком (надається перше речення) 
менует у формі періоду в стилі  Й. Гайдна і В. Моцарта. 
1. Менует G-dur — третю фразу періоду розпочати в  а-moll 

як висхідну (на секунду) секвенцію до першої фрази і 
завершити в новій тональності: 
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2. Менует Es-dur — друге речення створити на свій розсуд і 
перекласти для тріо (V-no I, V-no II, Cello): 
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Тиждень 13-14 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) вокаліз № 3 (Зейдлер) — розспівка у супроводі з 

аналізом форми і гармонії; 
б) співати D9 тісно і широко, D7 із секстою з розв’язанням 

у Т та в VI ступінь; 
в) хорали за темою. 

2. Визначати на слух: 
а) D9, D7 із секстою з розв’язанням у T, VI (D7 6, D5

6 6, D2 6), 
VII3

4 із квартою з розв’язанням у t, t6); 
б) варіанти гармонізації верхнього низхідного тетрахорду 

в мажорі. 
3. Співати по нотах: 

а) Одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 
секунду; 

б) двоголосся; 
в) хори і романси українських композиторів: Я. Степовий. 

«Заповіт» (хор), Б. Підгорецький. «Минають дні» 
(романс) (див. Додатки). 

4. Диктанти: 
а) темброві — В. Моцарт. Концерт для валторни з 

оркестром, I ч., (записати solo corno); 
б) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія D9 і D7 із секстою (продовження) 
1. Низхідні тетрахорди в мажорі (огляд — ознайомлення з 

прикладом № 27). 
2. Продовжити роботу з конспектом. Запам’ятати приклади 

№№ 19, 23 — 25. 
3. Письмово: гармонізувати задачі №№ 6 — 10 за темою «D9, 

D7 із секстою» та №№ 1 — 5 (б) за темою «Низхідні 
тетрахорди в мажорі». 

4. На фортепіано: 
а) грати заключні кадансові звороти в тісному і широкому     

розташуваннях; 
б) грати приклади №№ 20, 25. 

III. Ритм Працювати над більш ускладненими варіантами ритмів в 
тридольних партитурах. Використати Тренувальний лист 
«Ритм» № 10а. 

IV. Інструменти Валторна. 
1. Прочитати інформацію про історію створення і розвитку, 

технічні і виразові можливості в книзі Іванової О.В. 
Посібник з інструментознавства. 
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2. Записати партію solo corno (оркестровий фрагмент — 
диктант) — В. Моцарт. Концерт для валторни з оркестром, 
I ч. 

V. Аналіз Б. Підгорецький. «Минають дні», М. Лисенко. «А вже весна» 
(див. Додатки) — аналізувати форму і гармонію. 

VI. Творчість Дотворити відсутній фрагмент у хоровій партитурі і супровід 
до романсу: 
1. К. Стеценко. «Заповіт» — додати  альти, тенори і баси в 

такти №№ 5 — 6 з урахуванням кульмінаційності 
фрагменту: 

 

 

2. Я. Степовий. «Утоптала стежечку» — додати 
акомпанемент до мелодії романсу і порівняти з авторською 
версією: 
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Тиждень 15-16 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) вокаліз № 4 (Зейдлер) — розспівка у супроводі з аналізом 

форми і гармонії; 
б) співати варіанти гармонізації верхнього низхідного 

тетрахорду в натуральному мінорі (фригійського 
звороту в сопрано і у баса); 

в) хорали за темою. 
2. Визначати на слух: 

Варіанти гармонізації верхнього низхідного тетрахорду в 
натуральному мінорі (фригійського звороту в сопрано  і у 
баса). 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 

секунду; 
б) Двоголосся — читання з листа; 
в) романси українських композиторів: К. Стеценко. «О, не 

дивуйсь», М. Лисенко. «Садок вишневий коло хати» 
(див. Додатки). 

4.  Диктанти: 
а) темброві — В. А. Моцарт. Концерт для валторни з 

оркестром №3, ч. ІІ, Романс (solo corno); 
б) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Низхідні верхні тетрахорди в натуральному мінорі 
(фригійські звороти). 
1. Проробити конспект за темою. Запам’ятати приклади 

№№ 28 — 30. 
2. Письмово: гармонізувати задачі 1 — 3 (а), 1 — 3 (б), 1 — 3 

(в). 
3. На фортепіано: 

а) грати варіанти гармонізації фригійських тетрахордів у 
мелодії (приклад № 28); 

б) в басу (приклад № 29). 

III. Ритм Повторення і закріплення набутих навичок. 

IV. Інструменти В. А. Моцарт. Концерт для валторни з оркестром №3, ч. ІІ, 
Романс — записати solo corno в тональності реального звучання 
і в тій, що подана в партитурі. 

V. Аналіз В романсах українських композиторів: К. Стеценко. «О, не 
дивуйсь», М. Лисенко. «Садок вишневий коло хати» — 
аналізувати форму і гармонію (див. Додатки). 
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VI. Творчість Дописати заключну каденцію в хорових партитурах: 
1. Я. Степовий. «Ой діброво, темний гаю» (каденція у g-moll): 

 

 

 

 

2. О. Нижанківський. «Христос родився» (тт. 17 — 18, B-dur): 
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Тиждень 17.  
Контрольні завдання (письмові) 

I. Сольфеджіо Написати диктанти: 
а) тембровий; 
б) 1-2-3-голосні, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Гармонізувати мелодії за участю всіх вивчених акордів і 
зворотів із ними  — наприклад, задачі №№ 4 — 10 (в) (тема 
«Натуральний мінор у фригійських зворотах»). 

III. Аналіз Аналізувати гармонію у творі малої форми (романс, ансамбль, 
хор). 

IV. Творчість За наданим початковим мотивом створити 8-тактову 
побудову в стилі менуетів віденських класиків. 

 

Контрольні завдання (усні) 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати  в тональності: обернення D7, II7, VII7 у тісному 

і широкому розташуваннях, D9, D7 і D2 із секстою, VII3
4 

із квартою; 
б) співати від звуку обернення  ММаж7, ММін7, МЗм7, Зм7 

у тісному і широкому розташуваннях з їх можливими 
розв’язаннями. 

2. Визначати на слух: 
а) послідовності або звороти з оберненнями D7, II7, VII7 у 

тісному і широкому розташуваннях, з D9, D7 і D2 із 
секстою, VII3

4 із квартою, з фригійськими зворотами; 
б) обернення ММаж7, ММін7, МЗм7, Зм7, D9, D7 із секстою 

поза тональністю. 
3. Прочитати з листа: 

а) двоголосся з фортепіано; 
б) нескладні романси або пісні у супроводі. 

II. Гармонія На фортепіано: 
а) грати варіанти фригійських зворотів у мелодії і в басу; 
б) розв’язання  D9, D7 6, D2 6; 
в) прохідні звороти з оберненнями II7 і VII7. 
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Тиждень 18-19 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати висхідні та низхідні діатонічні секвенції  на 

акордові мотиви: t s4
6 (в мінорі по секундах донизу); 

T D6 (у мажорі по терціях донизу); II7 D3
4; T T2 VI7 II3

4; t 
t7 s3

4 (в довільному порядку); 
б) хорали за темою; 
в) діатонічні інтервали перетворювати на хроматичні і 

розв’язувати в можливі тональності:  
в. 6 = зм. 7 
м. 6 = зб. 5 

ч. 5 = зм. 6 
ч. 5= дв. зб. 4 

 

ч. 4 = дв. зм. 5 в. 2 = зм. 3  
ч. 4 = зб. 3 
м. 7 = зб. 6 

м. 3 = зб. 2 
в. 3 = зм. 4 

 

2. Визначати на слух: 
Послідовності за участю діатонічних секвенцій. 
Наприклад: T II2 VII7 D5

6                                        II7
г K D7 T. 

 Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 

секунду; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція B-dur (вивчити партії, 

співати фрагменти з фортепіано); 
в) романси та пісні у супроводі: Ф. Шуберт. «До музики», 

«Серенада», Р. Шуман. «Совеня», Ф. Мендельсон. «На 
крилах пісні». 

3. Диктанти: 
а) тембровий — В. А. Моцарт. Концерт для кларнета з 

оркестром, ч. ІІ (solo clarinetto); 
б) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Секвенція діатонічна і модулююча. Побічні септакорди. 
1. Проробити конспект за темою. Особливу увагу приділити 

прикладам №№ 31 — 35. 
2. Письмово: гармонізувати задачі 1 — 5 (б), 1 — 3 (в). 
3. На фортепіано: 

а) грати діатонічні секвенції  (приклад № 36); 
б) грати модулюючі секвенції (приклад № 37). 

 

III. Ритм Трирядкові та чотирирядкові ритмічні партитури з ритмічним 
ostinato в розмірі 4/4 озвучувати  учасниками на ударних 
інструментах. Визначати помилки в одній із партій. 
Використати Тренувальний лист «Ритм» № 11. 
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IV. Інструменти Кларнет. 
1. Прочитати інформацію про історію створення і розвитку, 

технічні і виразові можливості в книзі Іванової О.В. 
Посібник з інструментознавства. 

2. Записати solo clarinetto в оркестровому фрагменті — В. А. 
Моцарт. Концерт для кларнета з оркестром, ч. ІІ. 

V. Аналіз Аналізувати форму, тональний план і гармонію в романсах і 
піснях зарубіжних авторів: Ф. Шуберт. Ф. Шуберт. «До 
музики», «Серенада», Р. Шуман. «Совеня», Ф. Мендельсон. 
«На крилах пісні». 

VI. Творчість До наданих мелодій додати акомпанемент, порівняти з 
авторською версією, співати у супроводі: 
1. Ф. Шуберт. «Дика троянда». 

 

 

 

2. Р. Шуман. «Вечірня зірка». 
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Тиждень 20-21 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати вокаліз № 5 (Зейдлер) з аналізом форми і 

гармонії; 
б) співати акорди DD на IV+ і VI в мажорі з розв’язанням 

в К (DD5
6,  мDDVII7,  змDDVII7, DD3

4, мDDVII5
6, 

змDDVII5
6); 

в) хорали за темою. 
2. Визначати на слух різновиди DD у каденційних зворотах в 

мажорі. 
3. Співати по нотах: 

а) одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 
секунду; 

б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція B-dur (співати дуетами і 
з фортепіано); 

в) ансамблі, хори: Р. Шуман. «Ластівки», «Весняна пісня», 
К. Стеценко. «То була тихая ніч» (див. Додатки). 

4. Диктанти: 
а) тембровий — Ф. Крамарж. Концерт для кларнета з 

оркестром, ч. І (solo clarinetto); 
б) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Подвійна домінанта (альтерована S) в каденції. Мажор. 
1. Прочитати конспект за темою. Особливу увагу приділити  

нотним прикладам №№ 38а, 39а ,39б. 
2. Письмово: гармонізувати задачі №№ 1, 3, 5 (а) і 2 — 4 (б). 
3. На фортепіано: грати кадансові звороти в мажорі за участю 

акордів DD на IV+ ступені (приклад № 40а). 

III. Ритм ——————— 

IV. Інструменти Ф. Крамарж. Концерт для кларнета з оркестром, ч. І (записати 
solo clarinetto). 

V. Аналіз Р. Шуман. «Ластівки», «Весняна пісня», К. Стеценко. «То 
була тихая ніч» (див. Додатки) — аналізувати фактуру (засоби 
викладу гармонії). 

VI. Творчість Проаналізувати зразок варіювання фактур. Наданий 
гармонічний зворот викласти відповідно. 
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Дано: 

 

Зразок варіювання фактури: 

 

 

 

 

Завдання: 
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Тиждень 22-23 

I. Сольфеджі
о 

1. Інтонаційні вправи: 
а) співати вокаліз № 6 (Зейдлер) з аналізом форми і гармонії; 
б) співати акорди альтерованої DD на IV+ і VI в мажорі з 

розв’язанням у К (DD5
6 +1, DD5

6 –5,  DD5
6 +1–5, мDDVII7 –3, 

змDDVII7
 –3,  DD3

4 +1, DD3
4 –5, DD3

4 +1–5, мDDVII5
6 –3, 

змDDVII5
6 –3); 

в) хорали за темою. 
2. Визначати на слух різновиди альтерованої DD в каденційних 

зворотах у мажорі на IV+, VI, VI– ступенях. 
3. Співати по нотах: 

а) одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 
секунду; 

б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція e-moll (вивчити партії і 
співати фрагменти з фортепіано); 

в) ансамблі (читання з листа дуетами). 
4. Диктанти: 

а) тембровий — Ф. Шуберт. Симфонія №8, ч. ІІ, тема 2 
(записати solo clarinetto); 

б) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Подвійна домінанта в каденції. Мажор (продовження). 
1. Порівнювати приклади №№ 40а, 40б. 
2. Письмово: гармонізувати задачі №№ 2, 4, 6, 8, 9 (в). 
3. На фортепіано: грати каденційні звороти в мажорі за участю 

альтерованої DD на VI, VI– ступенях (приклад 40б). 

III. Ритм Дворядкові ритмічні партитури з ритмічним ostinato в розмірі 6/8 
озвучувати двома учасниками на ударних інструментах. 
Визначати помилки в одній із партій. Використати Тренувальний 
лист «Ритм» № 11а. 

IV. 
Інструменти 

Ф. Шуберт. Симфонія №8, ч. ІІ, тема 2 — записати solo clarinetto 
в тональності реального звучання, а потім в тій, що подана в 
партитурі. 

V. Аналіз Аналізувати особливості руху голосів у дуетах (наприклад, з 
опер українських та зарубіжних композиторів). 

VI. Творчість За логікою гармонічного розвитку додати другий голос у дуеті, 
використати рухи паралельними терціями, секстами, «золотий 
хід валторн»: 
Б. Фільц. «На зеленому горбочку». 
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Тиждень 24-25 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати вокаліз № 7 (Зейдлер) з аналізом форми і 

гармонії; 
б) співати акорди DD на IV+ і VI+  в мінорі з розв’язанням 

у К (DD5
6, змDDVII7, DD3

4, змDDVII5
6); 

в) хорали за темою. 
2. Визначати на слух різновиди альтерованої DD в 

каденційних зворотах у мажорі на IV+ та VI+ ступенях. 
3. Співати по нотах: 

а) Одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 
секунду; 

б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція e-moll (співати дуетами 
і з фортепіано); 

в) ансамблі (читання з листа дуетами). 
4. Диктанти: 

а) тембровий — Г. Берліоз. «Гарольд в Італії» (solo viole); 
б) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Подвійна домінанта (альтерована S) в каденції. Мінор. 
1. Аналізувати приклади №№ 41а, 41б. 
2. Письмово: гармонізувати задачі №№ 2 — 4 (а), 1, 3, 5 (б). 
3. На фортепіано: грати каденційні звороти з DD в мінорі на 

IV+ (приклади №№ 42а). 

III. Ритм ——————— 

IV. Інструменти Арфа 
3. Прочитати інформацію про історію створення і розвитку, 

технічні і виразові можливості в книзі Іванової О.В. 
Посібник з інструментознавства. 

1. Прослуховування і аналіз симфонічних фрагментів за 
участю арфи соло і арфи — супровід. 

V. Аналіз Аналізувати особливості руху голосів у дуетах, а також 
наявність неакордових звуків у складі акордів супроводу. 

VI. Творчість 1. Дописати другий голос у дуеті — В. Вовк. «На далекому 
небосхилі». 
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2. Надану чотириголосну акордову послідовність ускладнити 
неакордовими звуками. 

Дано: 
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Зразок виконання: 

 

 

Завдання: 
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Тиждень 26-27 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати вокаліз № 8 (Зейдлер) з аналізом форми і 

гармонії; 
б) співати акорди з альтерованою DD на IV+ і VI в мінорі 

з розв’язанням у К (DD5
6 -5, змDDVII7 -3, DD3

4-5, 
змDDVII5

6-3); 
в) хорали за темою. 

2. Визначати на слух різновиди альтерованої DD в 
каденційних зворотах у мінорі на IV+ та VI ступенях. 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 

секунду і терцію; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція f-moll (вивчити партії і  

співати з фортепіано); 
в) хори українських композиторів (читання з листа): 

Я. Степовий. «Садок вишневий коло хати», 
І. Іваницький. «Закувала зозуленька» (див. Додатки). 

4. Диктанти: 
а) тембровий — Г. Малер. Симфонія № 1, III ч., solo basso; 
б) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Подвійна домінанта в каденції. Мінор і мажор (закріплення 
теми). 
1. Будувати всі можливі акорди DD, що використовуються в 

каденціях у мінорі і в мажорі. 
2. Письмово: гармонізувати задачі 1, 3, 5, 7, 10 (в). 
3. На фортепіано: грати в мажорі і в мінорі каденційні 

звороти (приклади №№ 40а, 40б, 42а, 42б). 

III. Ритм Трирядкові та чотирирядкові ритмічні партитури з подвійним 
ритмічним ostinato в розмірі 6/8 озвучувати  учасниками на 
ударних інструментах. Визначати заміну малюнка в одному із 
тактів. Використати Тренувальний лист «Ритм» № 11б. 

IV. Інструменти Контрабас. 
4. Прочитати інформацію про історію створення і розвитку, 

технічні і виразові можливості в книзі Іванової О.В. 
Посібник з інструментознавства. 

1. Записати партію контрабасу в оркестровому фрагменті: 
Г. Малер. Симфонія № 1, III ч., solo basso. 

V. Аналіз Аналізувати гармонію в триголосних хорах з елементами 
поліфонії: Я. Степовий. «Садок вишневий коло хати» 
(див. Додаток),  І. Іваницький. «Закувала зозуленька». 
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VI. Творчість Надану інтервальну цифровку перетворити на ритмічно 
оформлену двоголосну фразу. 
Зразок № 1 
Дано: 
м. 3 в. 2 м. 3 м. 6 зм. 5 ч. 4 в. 2 м. 3 

I I VII+ VII+ VII+ I I I 
Виконати в g-moll в розмірі 6/8. 

Приклад виконання: 

 
Зразок № 2 
Дано: 
зм. 7 м. 6 зм. 5 м. 3 ч. 4 зб. 2 в. 3 зб. 4 в. 6 
VII+ VII+ VII+ I V VI V IV III 

Виконати в f-moll в розмірі 4/4. 
Приклад виконання: 

 
Завдання № 1: 
в. 3 в. 3 м. 6 м. 6 зб. 4 зб. 5 в. 6 в. 6 

I I VI VI VI– VI– VI– V 
Виконати в Es-dur в розмірі 3/4. 

Завдання № 2: 
м. 6 в. 2 м. 6 зм. 5 м. 3 зм. 4 м. 3  I I VII+ VII+ I VII+ I 

Виконати в d-moll в розмірі 6/8. 

Завдання № 3: 
в. 6 в. 6 м. 6 зб. 4 в. 3 зб. 2 ч. 4 ч. 8 
V IV III IV V VI– V I 

Виконати в A-dur в розмірі 2/4. 

Завдання № 4: 
м. 6 ч. 1 в. 2 м. 3 зм. 5 зм. 4 м. 3 ч. 1 

I I I I VII+ VII+ VII+ I 
Виконати в h-moll в розмірі 4/4. 
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Тиждень 28-29 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати вокаліз № 9 (Зейдлер) з аналізом форми і 

гармонії; 
б) співати акорди з альтерованою DD в середині 

побудови в мажорі; 
в) хорали за темою; 
г) співати українські народні пісні дуетами з 

імпровізаційним додаванням другого голосу: «Чом ти 
не прийшов», «Цвіте терен». 

2. Визначати на слух найбільш типові гармонічні звороти з 
акордами DD в середині побудови в мажорі. 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 

секунду і терцію; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція f-moll (співати  дуетами 

і з фортепіано); 
в) хори  українських композиторів (читання з листа): 

М. Лисенко. «Пливе човен» (див. додаток),  «Ой, знати, 
знати». 

4. Диктанти: 
а) тембровий — А. Шнітке. Симфонія № 7, II ч., (кінцевий 

фрагмент — solo basso); 
б) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Подвійна домінанта в середині побудови. Мажор. 
1. Працювати з конспектом, аналізувати приклади №№ 43, 

44.  
2. Письмово: гармонізувати задачі №№ 2, 3, 5 (а), 1, 3 (б). 
3. На фортепіано: вивчити напам’ять такти 1 — 9 (приклад 

№ 43). 

III. Ритм ——————— 

IV. Інструменти А. Шнітке. Симфонія № 7, II ч., (кінцевий фрагмент — solo 
basso) — записати партію контрабасу в басовому ключі. 

V. Аналіз Продовжити аналізувати зразки, де інтервальна цифровка 
перетворюється на двоголосну музичну фразу. 
 

VI. Творчість Надану інтервальну цифровку перетворити на ритмічно 
оформлену двоголосну фразу. 
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Зразок 
Дано: 
м. 6 м. 2 м. 3 в. 6 в. 2 в. 3 в. 6 м. 3 ч. 4 зм. 5 м. 7 ч. 4 в. 3 
III III II II II I I VII VII VII V I I 

Виконати в Es-dur в самостійно обраному розмірі. 

Приклад виконання: 

 
Завдання № 1: 
в. 6 ч. 5 зб. 4 м. 6 зб. 2 в. 3 зб. 4 в. 6 
VI VI VI V VI V IV III 

Виконати в e-moll в самостійно обраному розмірі. 

Завдання № 2: 
м. 6 м. 6 в. 3 в. 3 зм. 5 зм. 4 м. 3 м. 3 
III III IV IV II III IV III 

Виконати в B-dur в самостійно обраному розмірі. 

Завдання № 3: 
м. 2 м. 3 зм. 4 м. 3 в. 7 в. 6 зб. 5 в. 6 ч. 4 зм. 5 м. 3 
II I VII+ I III III III III II VII+ I 

Виконати в c-moll в самостійно обраному розмірі. 

Завдання № 4: 
м. 6 в. 6 в. 6 м. 6 зб. 2 в. 3 зб. 4 м. 6 
III IV V VI VI– V IV III 

Виконати в E-dur в самостійно обраному розмірі. 
 
  

43



 
 

Тиждень 30-31 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати вокаліз № 10 (Зейдлер) з аналізом форми і 

гармонії; 
б) продовжити роботу над найбільш типовими зворотами 

з акордами альтерованої DD у середині побудови в 
мажорі; 

в) хорали за темою; 
г) співати українські народні пісні дуетами з 

імпровізаційним додаванням другого голосу: «Ой, у 
вишневому саду», «Ой, чий то кінь стоїть». 

2. Визначати на слух найбільш типові гармонічні звороти з 
акордами DD у середині побудови в мажорі. 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 

секунду і терцію; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція h-moll (вивчити партії і 

співати  фрагменти  з фортепіано); 
в) хори зарубіжних композиторів (читання з листа): 

В. Моцарт. «Весілля Фігаро» (хори з I та III д).  
4. Диктанти: 

а) тембровий — Л. Бетховен. Квартет № 4, I ч., побічна 
партія; 
б) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Подвійна домінанта в середині побудови. Мажор 
(продовження). 
1. Продовжити роботу з найбільш типовими зворотами з DD 

в мажорі (приклади №№ 43, 44). 
2. Письмово: гармонізувати задачі №№ 1, 4, 6, 8, 10 (в). 
3. Гра на фортепіано: вивчити напам’ять такти №№ 1 — 9 

(приклад № 44). 

III. Ритм Створити варіанти ритмічного супроводу (ostinato) на 
ударному інструменті до музичного фрагменту. Отримані 
варіанти записати. 

IV. Інструменти Прослухати струнний квартет № 4 Л. Бетховена, I ч. з 
партитурою. Доповнити відсутній фрагмент у партіях 
Violino I та Viole в побічній партії. 
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V. Аналіз Аналізувати приклади, де інтервальна послідовність 
перетворюється на ритмічно оформлену акордову фразу. 
Зверніть увагу, що надані звуки можуть бути як у крайніх, так 
і у середніх голосах. 
Зразок № 1 
Дано: 

 
Приклад виконання: 

 

Зразок № 2 
Дано: 

 
Приклад виконання: 
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VI. Творчість Надані інтервальні послідовності перетворити на ритмічно 
оформлені акордові фрази. Надані звуки можуть бути як у 
крайніх, так і у середніх голосах. 
Завдання № 1: 

 

Завдання № 2: 

 

Завдання № 3: 

 

Завдання № 4: 
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Тиждень 32-33 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати вокаліз № 11 (Зейдлер) з аналізом форми і 

гармонії; 
б) співати звороти з альтерованою DD в середині 

побудови в мінорі; 
в) хорали за темою. 

2. Визначати на слух найбільш типові гармонічні звороти з 
акордами DD в середині побудови в мінорі. 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, № із транспонуванням 

на секунду і терцію; 
б) двоголосся: Й. С. Бах. Інвенція h-moll (співати дуетами 

і з фортепіано); 
в) хори  українських композиторів (читання з 

листа): М. Лисенко. «Чом, чом не прийшов», «Стелися, 
барвінку». 

4. Диктанти: 
а) тембровий — Л. Бетховен. Квартет № 4, I ч., Allegro 

(фінал 8 т.); 
б) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Подвійна домінанта в середині побудови. Мінор. 
1. Працювати з конспектом. Аналізувати приклади №№ 45, 

46. 
2. Письмово: гармонізувати задачі №№ 1 — 4 (а), 2, 4, 5 (б). 
3. На фортепіано: вивчити напам’ять такти 1 — 10 (приклад 

№ 45). 

III. Ритм ——————— 

IV. Інструменти Прослухати з партитурою твір: Л. Бетховен. Квартет № 4, 
фінал, Allegro. Заповнити відсутній фрагмент в партії 
віолончелі (такти 5 — 8). 
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V. Аналіз Аналізувати зразок зі збірки М. Лемішка «Гармонія. 
Діатоніка» на варіантну гармонізацію мелодії зі зміною 
алгоритму гармонії. 
 
Варіант 1: 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

48



 
 

Варіант 2: 

 

 

Варіант 3: 
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Варіант 4: 

 

 

VI. Творчість Надану мелодію гармонізувати в більш вільній за «шкільне» 
чотириголосся фактурі з варіантами зміни алгоритму гармонії 
(див. зразок вище). 
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Тиждень 34-35 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати вокаліз № 12 (Зейдлер) з аналізом форми і 

гармонії; 
б) співати звороти з альтерованою DD в середині 

побудови в мінорі; 
в) хорали за темою. 

2. Визначати на слух найбільш типові гармонічні звороти з 
акордами DD в середині побудови в мінорі. 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, з транспонуванням на 

секунду і терцію; 
б) поліфонічне триголосся: Й. С. Бах. Інвенція с-moll 

(вивчити партії); 
в) хори (читання з листа): Українська пісня в обробці  

Вериківського «Ой, сусідко». 
4.  Диктанти: 

а) тембровий — Л. Бетховен. Квартет ор. 18, №1, ч. І; 
б) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Подвійна домінанта в середині побудови. Мінор 
(продовження). 
1. Продовжити роботу із конспектом — з найбільш типовими 

зворотами з DD в мінорі (приклади №№ 45, 46). 
2. Письмово: гармонізувати задачі №№ 2, 3, 5, 7, 9 (в). 
3. На фортепіано: грати секвенції з типовими зворотами з 

DD — використати приклади №№ 43 — 46. 

III. Ритм Створити варіанти дворядкового ритмічного супроводу 
(ostinato) на двох ударних інструментах до музичного 
фрагменту. Отримані дворядкові варіанти записати. 

IV. Інструменти Записати партію viole в оркестровому фрагменті  — Л. 
Бетховен. Квартет ор. 18, №1, ч. І. 

V. Аналіз Аналізувати приклади зі збірки М. Лемішка «Гармонія. 
Діатоніка», де показані варіанти гармонізації мелодії у вільній 
фактурі тризвуками, потім септакордами і, нарешті, 
нонакордами. 
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Варіант 1:  

 

 

Варіант 2: 
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Варіант 3: 

 

 

VI. Творчість Надану мелодію гармонізувати у вільній фактурі варіантно: 
спочатку тризвуками, потім септакордами і, нарешті, 
нонакордами. 
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Тиждень 36-37 

I. Сольфеджіо 1. Інтонаційні вправи: 
а) співати вокаліз № 13 (Зейдлер) з аналізом форми і 

гармонії; 
б) повторити вправи із заміною діатонічних інтервалів на 

хроматичні з розв’язанням у можливі тональності. 
2. Визначати на слух послідовності в найтіснішому 

розташуванні з відхиленнями в поєднанні із вивченими 
зворотами (з акордами  DD). 

3. Співати по нотах: 
а) Одноголосся з акомпанементом, із транспонуванням на 

секунду і терцію; 
б) поліфонічне  триголосся: Й. С. Бах. Інвенція с-moll 

(співати фрагменти тріо); 
в) українські ліричні народні пісні з текстом (збірка 

Пісенний вінок. Українські народні пісні/ Упоряд. А.Я. 
Михалько. К. :  «Криниця», 2007. 400 с.) 

4. Диктанти: 
а) тембровий — Й. Гайдн. Концерт для труби з оркестром, 

ч. ІІ. Записати solo trombe (оркестровий фрагмент);  
б) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи. 

II. Гармонія Неаполітанська гармонія. 
1. Проробити конспект. Запам’ятати типові звороти з 

неаполітанською гармонію (приклад № 47). 
2. Письмово: гармонізувати задачі №№ 1 — 6. 
3. На фортепіано: грати найбільш типові звороти з II6

– 

(приклад № 47). 

III. Ритм Записати дворядковий ритмічний диктант. 

IV. Інструменти Записати solo trombe (оркестровий фрагмент — диктант) — І 
Й. Гайдн. Концерт для труби з оркестром, ч. ІІ. 

V. Аналіз Аналізувати українські ліричні народні пісні з розспівами 
тексту (збірка Пісенний вінок. Українські народні пісні/ 
Упоряд. А.Я. Михалько. К. :  «Криниця», 2007. 400 с.). 

VI. Творчість На наданий текст створити і записати мелодію в стилі  
української ліричної пісні з розспівами: 
Повій, вітре, на Вкраїну, де покинув я дівчину, 
Де покинув карі очі. Повій, вітре, опівночі. 
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Тиждень 38 
Контрольні завдання (письмові) 

I. Сольфеджіо 1. Диктанти: 
а) 1-2-3-голосся, відповідно до рівня групи; 
б) тембровий — соло будь-якого інструменту в 

оркестровому фрагменті.  
2. Акордові послідовності: 

а) послідовність із відхиленнями в найтіснішому 
розташуванні; 

б) послідовність за участю всіх вивчених типових 
гармонічних зворотів у широкому розташуванні. 

II. Гармонія Гармонізувати мелодію за участю усіх вивчених прохідних і 
допоміжних зворотів, зворотів пов’язаних із натуральним 
мінором, а також подвійною домінантою. 

III. Аналіз Визначити форму наданих творів і гармонію в періоді з 
присутністю неакордових звуків. 

Контрольні завдання (усні) 
I. Сольфеджіо 1. Співати: 

а) гами мажорні з 3 — 5 знаками, натуральні і гармонічні, 
гами мінорні з 3 — 5 знаками, натуральні, гармонічні, 
мелодичні з назвою знаків без ритмічних малюнків, у 
ритмічних малюнках (без назви знаків); 

б) гами особливих діатонічних ладів; 
в) інтервали діатонічні з заміною на хроматичні 

(альтераційні) і з розв’язанням у можливі тональності; 
г) обернення ММаж7, ММін7, МЗм7, Зм7 від звуку з     

розв’язанням, D9, D7 6, VII3
4 із квартою; 

д) акорди подвійної домінанти і типові звороти з ними. 
2. Прочитати з листа двоголосся з фортепіано або в дуеті.  
3. Визначати на слух обернення ММаж7, ММін7, МЗм7, Зм7 

від звуку з розв’язанням, D9, D7 6, VII3
4 із квартою. 

II. Гармонія 1. Виконати на фортепіано секвенцію: 
а) модулюючу в гармонічному чотириголоссі: K D7 6 T;   K 

D7 6 VI;  T D9 T (VI); T D2 6 T6, всі приклади за темою 
«DD» (№№ 43 — 46); 

б) діатонічну в гармонічному чотириголоссі: T6 II7 D3
4 T; T 

T2 S6; T T2 VI7 II3
4,  всі мотиви з прикладу № 36. 

III. Інструменти Відповісти на питання, щодо запису партій інструментів 
симфонічного оркестру (діапазони, ключі, транспонування 
тощо). 
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РОЗДІЛ II 
Конспекти з гармонії 

II7 (субдомінантсептакорд) 
Походження II7 нагадує походження D7, де до тризвуку D додається ще 

одна терція — четвертий звук: 

 
і консонуюча домінанта перетворюється на дисонанс. Проаналізуйте надані 
приклади. Зверніть увагу, як тризвуки  S3

5 та II3
5 перетворюються на дисонуючу 

S (II7). 
1 

 

Нижче наведені типові кадансові звороти, в яких S, S6 та II6 
ускладнюються четвертим звуком і перетворюються на II5

6, II3
4, рідше на II7. 

2 

 

 

Прохідні і допоміжні звороти. 
Тут також знайомі тризвукові (консонуючі) субдомінанти легко 

перетворюються на чотиризвукові (дисонуючі) співзвуччя. 
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3 

 

Розповсюджені і комбіновані варіанти. В них рух іде переважно від 
консонуючої субдомінанти до дисонуючої. 

 

Висновки: II7 і його обернення слід сприймати і використовувати в 
гармонізаціях мелодій у тих же умовах, що і обернення тризвуків S і II ступені, 
тобто після Т (Т6), VI, S, II і перед K, D, T. 

Розв’язання II7 в D нагадує розв’язання D7 в Т: 
4 

 

Переведення обернень II7 в дисонуючу D: 
5 

 

Зверніть увагу, які рухи в мелодії можуть дати переведення обернень II7 в 
обернення D7: 
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Найбільш типові звороти з переведенням: 

6 

 

Плагальні звороти — розв’язання обернень II7 в Т: 
7 

 

Переміщення відбувається переважно обміном звуків (сопрано — бас, 
сопрано — тенор): 

8 

 
II9 виникає через додавання ще однієї терції до II7. Виходить п’ятизвуччя: 

 
Такий акорд знайдемо здебільше в творах композиторів другої половини 

XIX століття. Він може рухатися в К, або в D: 
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9 

 
Типові помилки: 

10 
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Ввідні септакорди 
До домінантової групи акордів входить один із найяскравіших її 

представників — ввідний септакорд (VII7). В мажорі він існує у двох 
варіантах — малий (мVII7) і зменшений (змVII7). В мінорі — тільки один — 
зменшений. Саме зменшений ввідний септакорд, що будується в гармонічному 
мажорі і гармонічному мінорі в усіх своїх оберненнях, своєю підвищеною 
нестійкістю, рівністю, м’якістю, а водночас драматизмом і трагічністю звучання, 
зайняв провідне місце серед співзвучь тональної системи. Він — один з головних 
септакордів у мажорі і в мінорі. 

При розв’язанні в стійкі звуки необхідно подвоювати терцієвий тон. Цього 
вимагають два тритони, що входять до складу змVII7: 

11 

 

В широкому розташуванні терцієвий тон в тонічному акорді подвоюється 
не завжди: 

 

Переведення в дисонуючу D (обернення D7) дає можливість уникнути 
подвоєння терцієвого тону в тонічних акордах: 

13 

 
Найбільш вживані прохідні звороти: 
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16 

 

Запам’ятайте важливі моменти, які можна використати в різних ситуаціях: 
17 

 

змVII3
4 із квартою  

18 

 
* Всі наведені приклади (окрім останнього) можливі як в гармонічному 

мажорі, так і в гармонічному мінорі, а також в натуральному мажорі — там діє 
малий зменшений септакорд (мVII7). Він менш виразний і тому 
використовується значно рідше. 
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Домінантнонакорд (D9) і домінанта з секстою (D 6) 
Звуки, які спроможні підсилити яскравість D7 — це нона і секста. Нона 

велика або мала виникає тоді, коли до звуків D7 додається ще одна терція. В 
отриманому п’ятизвуччі, як правило, видаляється квінтовий тон. Частіше за все 
нона веде себе як затримання до прими. Виникає комплекс D9 — D7: 

 
Така гостра і насичена домінанта здебільше зустрічається в заключних і 
перерваних каденціях: 

19 

 

Нона може рухатися і в висхідному напрямку. І знову D9 переходить у D7: 
20 

 

D9 зустрічається і поза каденціями. Тоді його розв’язання здебільше 
виконується плавно: 

 
В учнівських задачах зустрічаються випадки, коли D9 стоїть у затакті до 

другого речення і розв’язується далі в VI ступінь.  
У D9 є ніби «молодший брат» — VII7. Він більш спокійно і рівно звучить.  
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Тому мотив 

 
в середині побудови краще гармонізувати так: 

21 

 

D9 легко поєднується з S і II7 — септима і нона залишаються на місці: 
22 

 

Варто засвоїти такі переміщення D9: 
23 
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Домінанта з секстою (D76, D56 6, D26) 
Затримання до квінтового тону в D7 (D5

6, D2) дає ще один яскравий акорд 
групи D – D76. Його називають «шопенівською домінантою». 

24 

 

 

Тепер поєднаємо нону і сексту в єдиному мотиві: 
25 

 

Таке поєднання можливе і по-вертикалі: 
26 
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Низхідні й висхідні верхні тетрахорди в мажорі (III, VII6): 
27 

 

 

Низхідні верхні тетрахорди в натуральному мінорі 
(фригійські звороти) в мелодії: 

28 

 

 

 

Можливо створювати 
нові варіанти, 
користуючись даною 
таблицею. Нові 
послідовності слід 
створювати, керуючись 
логікою сполучень 
акордів. 
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і в басу: 
29 

 

 

 

 

 

Можливо створювати нові варіанти, 
користуючись даною таблицею. 

Фригійський тетрахорд може пройти і у альта і у тенора. В учнівських 
роботах поширені такі варіанти в плагальних доповненнях: 

30 
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Секвенція 
Секвенція — переміщення вгору або донизу будь-якого мотиву (одно-, 

дво-, багатоголосного). Мотив може переміщуватися по ступеням однієї 
тональності. Така секвенція називається тональною, або діатонічною. 

Секвенція низхідна діатонічна по 2 ↓: 
31 

 
Мотив може переміщуватися різними тональностями. Така секвенція 

називається модулюючою, або хроматичною, якщо тональності споріднені. 
Секвенція низхідна модулююча (хроматична) по 3 ↓: 

32 

 

Найбільш поширена діатонічна секвенція в мінорі — «золота». Її мотив 
спирається на дві гармонії t — s, які можуть бути простими тризвуковими 
акордами (t  –  s, t6  –  s, t – t2  –  s6, тощо), а також дисонантними комплексами 
(t7 – s3

4, t – t2 – s6 – s5
6, тощо). Мотив переміщується донизу по секундах. Четверта 

ланка сама завершує рух. 
У наступному прикладі показано, як в «золотій» секвенції задіяні всі 

тризвуки — головні й побічні. 
33 
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У наступному прикладі показано, як в «золотій» секвенції задіяні всі 
септакорди — головні й побічні (секвенцакорди). 

34 

 

Однією з розповсюджених діатонічних секвенцій в мажорі є переміщення 
донизу по терціях мотиву, що спирається на гармонію T – D (в усіх можливих 
оберненнях): 

33 

 

Мотиви для гри діатонічних секвенцій починайте в різних тональностях. 
Переміщуйте на вказаний інтервал. 

36 

 

 

Мотиви для гри модулюючих (хроматичних) секвенцій починайте в 
різних тональностях. Переміщуйте так: якщо вихідна тональність мажорна — 
рухайтесь донизу по терціях (С – а – F – d), якщо вихідна тональність мінорна — 

68



 
 

рухайтесь вгору по терціях (a – C – e – G). Такий спосіб називається рух по 
медіантам. 

37 
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Альтерована S (подвійна домінанта) в каденціях 
Подвійна домінанта — це всі домінантові акорди, що належать тональності 

V ступені. В До мажорі і до мінорі вони виглядають так: 
38а           38б 

 
Кожен з них має обернення, а DD7 ще може бути доповнений ноною або 

секстою. Зверніть увагу на два способи позначень. Перший спосіб говорить про 
те, що перед нами домінанта до тональності V ступені. Другий спосіб підкреслює 
походження акордів DD від II7 та S7. 

Маленька цифра +3 в DD і +1 в S7 показує головне — підвищення IV 
ступені тональності. Без неї неможливо створити тяжіння до V ступені. Це і є 
альтерація. Альтерацію можна ще більше підсилити. Для цього нестійкі ступені 
тональності, що входять в акорд, наближуємо до стійких. Тобто додаємо ре ♯,    
ля♭До мажору, і розуміємо, що ля♭у до мінорі має більш гостре тяжіння донизу 
ніж ля ♮. 

Наводимо такі найбільш яскраві варіанти DD, що використовуються в 
каденціях у мажорі. 

39а 

 
 

39б 
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Кадансові звороти в мажорі: 
40а 

 

 
 

40б 

 

 
Тепер розглянемо варіанти підсилення тяжіння в акордах DD в мінорі. Тут 

вся справа в VI ступені тональності. Повторюємо: ля ♭більш напружено тяжіє 
донизу, ніж ля ♮. 

Наводимо такі найбільш яскраві варіанти DD, що використовуються в 
каденціях у мінорі. 
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 41а                  41б 

 

Кадансові звороти в мінорі 
42а 

 

 
42б 

 

 

Акордам DD частіше за все передують прості S (S3
5, S6, II6, II5

6, II3
4), T, T6, 

VI3
5.  
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Альтерована S (подвійна домінанта) поза каденцією 
Всі акорди DD (альтерованої S) широко застосовуються в будь-якій 

частині музичної форми. Наводимо найбільш типові гармонічні звороти в 
мажорі: 

43 

 

 

 

44 
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і в мінорі: 

45 

 

 

 

46 
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Висновки: прості акорди групи S (S, S6, II7, II5
6, II3

4, II2) легко 
перетворюються на подвійну домінанту. Напруженість, нестійкість акорду при 
цьому підсилюється і ніби зростає його яскравість. І, навпаки, будь-який акорд 
подвійної домінанти (альтерованої субдомінанти) здатний ніби «згасати», коли 
він переходить в обернення II7, VII7, D7. Низхідні півтони при таких 
переведеннях (ля ♮ — ля♭, фа ♯ — фа ♮, ре ♯ або ми♭ — ре ♮) дають ефект 
потемніння, заглиблення. 
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Неаполітанська гармонія 
(секстакорд II пониженої ступені). 

Загострення тяжіння донизу II ступені в мінорі і гармонічному мажорі 
перетворює II3

5 на мажорне співзвуччя. Така гармонія теж відноситься до групи 
акордів альтерованої S. Використовується здебільше в мінорі і у вигляді 
секстакорду. Позначається II6

♭, або II6
–, або n6. Використовується головним 

чином у кадансових зворотах. Рухається в DD, або в K чи в D. В ньому можливе 
подвоєння будь-якого тону. Перед ним добре звучать у мінорі t, t6, s, s6, VI3

5 (в 
мажорі — гармонічному). В мажорі неаполітанська гармонія, яка є мажорною, 
не дає такого фонічного ефекту, як у мінорі. Тому вживається більш обмежено. 

Наводимо найбільш вживані звороти з неаполітанською гармонією: 
47 

 

t, t6 
→ n6 

→ 
DD 

s, s6 K 
VI   D 
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РОЗДІЛ III 
Додатки 

Тренувальний лист «Ритм» № 9 

1. 

 

 

2. 

 

 

3. 

 

 

4. 
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5. 
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Тренувальний лист «Ритм» № 9а 

1. 

 

2. 

 

3. 

 

4. 

 

5. 

 

6. 

 

7. 

 

8. 
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Тренувальний лист «Ритм» № 10 

1. 

 

 

2. 

 

 

3. 

 

 

4. 
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Тренувальний лист «Ритм» № 10а 

1. 

 

 

 

2. 
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Тренувальний лист «Ритм» № 11 

1. 

 

 

2. 

 

 

3. 

 

82



 
 

 
 

  

83



 
 

Тренувальний лист «Ритм» № 11а 

1. 

 

 

2. 

 

 

3. 

 

 

4. 
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Тренувальний лист «Ритм» № 11б 

1. 

 

 

2. 
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Хори і романси українських композиторів 

 А вже весна 
Фінальний хор з опери «Зима й весна» 

М. Лисенко 

 

 
 

Заповіт 
К. Стеценко 
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Утоптала стежечку 
Я. Степовий 
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О, не дивуйсь 
К. Стеценко 
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Садок вишневий коло хати 
М. Лисенко 
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Ой діброво — темний гаю 
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